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جنگ سينمايي با خانواده ايراني! 
فقط كافي است به سياهه فيلمسازاني كه در 6 سال اخير مشمول حمايت‌هاي هنگفت دولتي شده‌اند  

نگاهي بيندازيم تا مشخص شود سينماي خانوادگي چقدر مهجور است

    محمد صادقي
يك بررس��ي تاريخي از فيلمس��ازي در هاليوود از ده��ه 60 تا دهه80 
ميلادي كه يك دوره 20س��اله را در بر مي‌گيرد، نشان داد ارزش‌هاي 
خانواده دچار تغييراتي ش��ده اس��ت و در يك س��ير فيلمسازي روابط 
خانوادگي از زوال تا بازگش��ت به ارزش‌هاي خانواده ديده مي‌شود. ما 
اكنون در دوراني هستيم كه دست‌كم بخشي از سينماي هاليوود خود 
را منادي ارزش‌هاي خانواده امريكايي مي‌داند و در فيلم‌هاي خانوادگي، 
نهاد خانواده به عنوان يك اصل مهم ديده مي‌شود. يك انجمن مادران 
در امريكا در معرفي فيلم‌هاي خانوادگي به اين نكته اشاره مي‌كند كه 
»فيلم‌هايي كه اهميت خانواده را به ما ي��ادآوري مي‌كنند راهي عالي 
براي اختصاص وقت براي تأمل در معناي خانواده‌هاي ما هستند. فقط 
با يك كلمه، يك ژست يا يك صحنه از فيلم مي‌توان گفت‌وگوي خوبي 
را شروع كرد و هدف آن است كه از طريق آنها به خانواده خود آموزش 
دهيم. با استفاده از اين فيلم‌ها مي‌توانيد از وقت صرف شده با خانواده 
خود نهايت استفاده را ببريد و پيامي از عشق، وفاداري و همبستگي را 

به اشتراك بگذاريد.«
اين انجمن همچنين ب��ه خانواده‌ها توصيه مي‌كند ك��ه »چرا در آخر 
هفته‌ها با خانواده به تماش��اي يك فيلم نمي‌نشينيد كه در آن فرصتي 
به شما داده مي‌شود كه در مورد عشق، احترام و اهميت خانواده تأمل 

كنيد؟!«
نيويورك تايمز در سال 1992 در مقاله‌اي از توجه سالن‌هاي سينما به 
پخش فيلم‌هاي خانوادگي مي‌نويسد و بر اين نكته صحه مي‌گذارد كه 
هيچ كس در امريكا منكر توليد فيلم‌هاي داراي صحنه‌هاي غيراخلاقي 
و خشونت نيست، اما كمپاني‌هاي فيلمسازي به دلايل اقتصادي به دنبال 

توليد فيلم‌هايي هستند كه خانواده‌هاي بيشتري تمايل به تماشاي آنها 
داشته باشند. در اين مقاله اشاره شده كه كمپاني‌هاي فيلمسازي دوست 
دارند خانواده‌هايي كه به مراكز خريد مي‌روند در كنار هم به تماش��اي 
فيلم نيز بنشينند تا از اين طريق س��ينماها سودآوري بيشتري داشته 
باش��ند! آيا اين نكته مهم در پرديس‌هاي س��ينمايي ايران كه در كنار 
مراكز خريد بنا شده‌اند نيز مورد توجه است؟! نگاهي به فيلم‌هاي در حال 
اكران نشان مي‌دهد كه نه! اينچنين نيست و هيچ برنامه‌اي براي حتي 
صرفه اقتصادي اين كار يعني تماشاي فيلم در كنار همه اعضاي خانواده 
در دستور كار توليدكنندگان فيلم در سينماي ايران نيست! ايراد كار از 
كجاست؟! شايد يكي از دلايلي كه سينماي ايران نتوانسته است مانند 
هاليوود ارتباط خوبي ميان خانواده‌ها و سينما برقرار كند، اين است كه 
در ايران، روابط اقتصادي در سينما به طور درست و اصولي تعريف نشده 
است. فيلمساز غالباً پيش از اكران فيلم به واسطه كمك‌هايي كه دريافت 

كرده يا اسپانسرهاي رسمي و غيررسمي، درآمد خود را دارد. مخاطب در 
سينماي ايران به جاي اينكه خانواده‌ها باشند، اغلب افراد مجرد هستند، 
براي همين جاي خانواده‌ها را در س��ينما افرادي تشكيل مي‌دهند كه 
بعضاً با دوس��تان به س��ينما مي‌آيند و براي آنها تماشاي كمدي‌هاي 

سطحي نسبت به فيلم‌هاي خانوادگي جذابيت بيشتري دارد. 
در سينماي ايران برخلاف سينماي امريكا، گفتن از خانواده به معناي 
نشان دادن ارزش‌هاي خانوادگي نيست. »امانوئل لوي« استاد دانشگاه 
كلمبيا و منتقد سينما مي‌گويد: »ارزش‌هاي خانوادگي بخش جدانشدني 
از فرهنگ امريكايي است و سينماي امريكا اكنون در حال پرداختن به 
سنت‌هاي خانوادگي است.« آيا در سينماي ايران مي‌توان منتقدي را 
يافت كه به اين صراحت از سينماي خانواده‌محور سخن بگويد و از آن 
دفاع كند؟! متأسفانه در سينماي ایران هر ساله از توليد تعداد فيلم‌هايي 
كه مي‌توان آن را با تمامي اعضاي خانواده نگاه كرد كاس��ته مي‌شود و 
حتي فيلمسازان سرش��ناس ايراني كه زماني آثار خانواده‌محور توليد 
كرده‌اند، بنا به شرايط مسموم اقتصادي حاكم بر سينماي ايران سراغ 
ژانرهاي ديگري رفته‌اند كه محصول خروجي آنها حداقل براي نيمي از 

اعضاي خانواده مفيد نيست. 
تفاوت آشكار ميان س��ينماي صنعتي ش��ده در امريكا كه بر مبناي 
عرض��ه و تقاضا به دنبال خواس��ت و نياز خانواده‌ه��ا پيش مي‌رود و 
س��ينماي گلخانه‌اي و دور از جامعه ايران كه نگاه��ش به خانواده، 
ابزاري اس��ت، در اينجا خود را به نمايش مي‌گذارد؛ نكته‌اي درد‌آور 
كه حتي تلويزيون نيز براي پر كردن اوقات فراغت خانواده‌ها س��راغ 
محصولات امريكايي م��ي‌رود، چون عملًا فيلم‌ه��اي ايراني به درد 

خانواده‌ها نمي‌خورند!

هاليوود از زوال تا بازگشت به ارزش‌هاي خانواده

وقتی فیلم‌ها اخلاق را ترور میک‌نند
   افشين عليار

سينماي ايران در دهه90 به خصوص در يكي‌دو سال اخير 
تغييرات بنيادين�ي كرده، اي�ن تغيي�رات گاه ضدعرف و 
ضدخاس�تگاه جامعه بوده اس�ت، به طوري كه انگار برخي 
نويس�ندگان و كارگردانان ايراني هيچ نگ�رش و نگاهي به 
ساختار اجتماعي و نوع زندگي كشورشان ندارند، بنابراين 
خروجي آثارش�ان هيچ ربط مناس�بي به ش�رايط و اصول 
رايج ندارد بلكه قطعاً اين فيلمس�ازان ب�ا پيش‌فرض‌هاي 
غل�ط و الگوبرداري از ش�بكه‌هاي ماه�واره‌اي به خصوص 
»جم« يا ديگر شبكه‌ها رفتارهاي غلط را به تصوير تبديل 
مي‌كنند. اساساً فيلمس�ازان ما تقليد از هجويات و نگرش 
غلط را ب�ه عنوان س�رگرمي به مخاطب تزري�ق مي‌كنند، 
اين عملكرد ب�ه تدريج مي‌تواند بحران‌ه�اي خانوادگي را 
تشديد كند، اگر چه از چند سال گذشته از طريق روزنامه 
و تلويزي�ون به خانواده‌ها هش�دار داده ش�ده ك�ه ديدن 
س�ريال‌هاي ماهواره‌اي براي مخاطب مخرب است اما اين 
روزها فيلم‌هايي مي‌بينيم كه مصداق همان س�ريال‌هايي‌ 
هستند كه ولنگاري خانوادگي و اجتماعي را ترويج مي‌كنند. 
اخيراً چند فيلم اكران آنلاين شده كه اساساً نمونه بارزِ بي‌اخلاقي 
اجتماعي و فرهنگي است. در اين يادداش��ت ورودي به اجرا و 
ساختار سينمايي فيلم‌ها نداريم و نگارنده بيشتر تلاش مي‌كند 
ابعاد قصه را واكاوي كند، البته اينكه وزارت ارش��اد و سازمان 
س��ينمايي چگونه به فيلم‌هايي مثل »لتيان«، »هفت‌ونيم« يا 
»بنفش��ه آفريقايي« اجازه س��اخت مي‌دهد يا بعد از آن اجازه 
نمايش، جاي سؤال دارد، به عقب‌تر برگرديم، چه كسي يا كساني 
سفارش ساخت چنين فيلم‌هايي را مي‌دهند كه اين مسئله بايد 

بررسي و شفاف‌سازي شود. 
    بنفشه آفريقايي

بنفشه آفريقايي سومين فيلمي است كه اين روزها اكران آنلاين 
شده و اساساً اثري است كه درك آن سخت است، چرا؟ يكي از 
اركان مهم جامعه ايراني غيرت مردانه‌اش است و ديگري عنصر 
مهمي به نام خانواده، بنفشه آفريقايي اثري است ضدغيرت و 
ضدخانواده و فيلمساز با ذكر اينكه اين داستان واقعي است، آن 
را ساخته است اما خب واقع‌گرايي هميشه نكته مثبتي محسوب 
نمي‌شود، اينكه يك زن با همسر سابق و فعلي‌اش در يك خانه 
زندگي كند و در اين ميان احساس��ات عجيب و غريبي هم در 
رفتار آنها موج بزند و همسر فعلي خودش را با شرايط به ‌وجود 
آمده، وفق بدهد، نه تنها انسانيت و نيكوكاري نيست بلكه يك 
رفتار ضدعرف و ضدفرهنگي است كه مطابقتي با جامعه ما ندارد، 
خيال‌انگيزي فيلمساز در شكل‌گيري يك داستان واقع‌گرايانه 
موجب ترويج ولنگاري و بي‌بندباري در خانواده مي‌شود. فيلمساز 

همسر فعلي را فقير و بدبخت نشان مي‌دهد كه همسر سابق بايد 
خرج او را بدهد و براي او دلسوزي كند، كليت بنفشه آفريقايي 
كجاي فرهنگ ايراني است، آيا اقتدار مرد ايراني شبيه كاراكتر 

شوهر فعلي اين فيلم است؟
    لتيان

در فيلم لتيان با ي��ك بي‌اخلاقي رفتاري طرف هس��تيم. يك 
زن شوهردار و يك زن كه در ش��رف ازدواج است چشم به يك 
مرد مجرد دارند. اساس��اً فيلم لتيان نشانه مستقيم بي‌اخلاقي 
و انحرافات ش��ديد فرهنگي و خانوادگي است. چه بسا اگر اين 
امكان وجود داشت فيلمساز بدش نمي‌آمد از صحنه‌هاي اروتيك 
هم اس��تفاده كند. لتيان ترويج ولنگاري فردي و خانوادگي و 
بي‌غيرتي است. در فيلم نگاه منحرف زن شوهردار به مرد مجرد 
و برعكس يا نشانه‌هاي بي‌غيرتي شوهر به همسرش يا استفاده 

از مشروبات الكلي به نمايش درمي‌آيد. 
    هفت‌ونيم

در فيلم هفت‌ونيم قضيه طور ديگري اس��ت. فيلمساز افغانستاني 
سعي كرده اثري فمنيستي خلق كند اما زنان و جامعه دو جغرافياي 
اجتماعي متفاوت را در وضعيتي اسفناك و رقت‌بار نشان داده است. 
اينكه چرا فيلمساز با تمام تمهيداتي كه سينماي ايران در اختيارش 
مي‌گذارد باز دست به هنجارشكني و سياه‌نمايي در جامعه ايراني 
مي‌زند، مشخص نيست. چرا اين فيلمس��از هفت‌و‌نيم را در كشور 
خودش نمي‌سازد؟ اينجاس��ت كه بايد جويا شويم چه كسي اين 
سياه‌نمايي‌سازي را به فيلمساز س��فارش مي‌دهد كه او با خيالي 
راحت شكل جامعه ايراني را به اين اندازه كثيف و خشونت برانگيز 

نشان مي‌دهد و با همين فيلم به جشنواره‌هاي خارجي مي‌رود. 
   خرس

از س��ويي ديگر فيلم »خرس« قرار دارد كه پس از سال‌ها نسخه 
قاچاق آن در فضاي مجازي دست به دست مي‌شود و آنجا برعكس 
فيلم بنفش��ه آفريقايي موقعيت مرداني خلق شده كه غيرت را با 
چاشني حماقت همكاسه كرده‌اند و س��ر كشيده‌اند و نتيجه آن 
كشتاري خونين درون يك خانواده است و پدر خانواده به عنوان 

ستون فقرات اين نهاد اجتماعي مهم در معرض اتهام است. 

 كتمان بيماري
از سوي دستگاه متولي 

هنرهاي نمايشي و در رأس آنها سريال و فيلم فرهنگسازند. 
اگر در كشور آمار طلاق بالاست، اگر پديده موسوم به ازدواج 
سفيد رواج دارد، اگر خانواده در معرض تهديد جدي است، 
تنها بخش��ي از آن به تهاجم فرهنگي دشمن باز مي‌گردد و 
سهم كم‌كاري‌ها و سياس��تگذاري‌هاي غلط داخلي در اين 

روند غيرقابل كتمان است. 
وقتي رهبر انقلاب از لزوم نگاه به درون سخن مي‌گويند 
يك بعد اين مطالبه قاعدتاً اين است كه توليدات فرهنگي 
داخل در جه��ت ارتقاي فرهنگ ملي باش��د اما وضعيت 
حاكم ب��ر آثار نمايش��ي چه در س��ينما و چ��ه در حوزه 
سريال‌سازي نش��ان مي‌دهد متوليان به اصطلاح كار از 
دستشان در رفته و البته اين اتفاق تازه‌اي نيست. اگر در 
دوره‌اي برخي مديران دست‌كم درباره مباحث فرهنگي 
ش��عار مي‌دادند، امروز ديگر حتي ش��عار هم س��ر‌داده 
نمي‌شود و گويي كه زنگ خطر محتواي آثار براي مديران 
هيچ وقت قرار نيس��ت به صدا دربيايد. ب��ا نگاهي عادي 
به س��خنان حس��ين انتظامي به عنوان اصلي‌ترين مدير 
و متولي س��ينما در دو سال گذش��ته به وضوح مي‌توان 
دريافت كه محت��واي آثار اصلًا دغدغه اي��ن مدير كلان 

جمهوري اسلامي نيست. 
فكرش را بكني��د مديري ك��ه از او به طور ع��ادي تحول و 
دگرگون��ي فرهنگي انتظ��ار مي‌رود، اصلي‌ترين ش��عارش 
شفافيت اس��ت كه مي‌تواند در بهترين حالت شعار يكي از 
مديران اجرايي او باش��د، يعني مدير ارشد سينماي كشور 
نمي‌داند كه براي چه كاري روي صندلي مديريت سينماي 
ايران نشسته است و وظيفه اصلي او چيست! وقتي وضعيت 
و نگاه از بالا اينگونه اس��ت، ديگر چه انتظ��اري مي‌توان از 
رده‌هاي پايين‌تر سينماي ايران داش��ت. اينكه نويسنده‌ها 
و تهيه‌كننده‌هاي س��ينماي ايران بايد با پشتوانه يك عزم 
مديريتي دس��ت به توليد محتوا بزنن��د، معادله پيچيده‌اي 
نمي‌خواهد اما شما ببينيد مهم‌ترين دغدغه توليدكنندگان 

سينماي ايران دقيقاً چيست؟ 
سينماي ايران وقتي تهي از راهبرد و مانيفست مشخص 
طي طريق مي‌كند، نتيجه‌اش مي‌شود همين آنارشيسم 

محتوايي كه شاهد آن هستيم. 
اگر در امريكا پديده‌اي به نام س��ينماي مس��تقل خارج از 
راهبردهاي مشخص دست به فيلمسازي مي‌زند و براي خود 
اعتباري دارد، در سينماي ايران گويي همه چيز مستقل از 
يكديگر كار مي‌كند. اصلي‌ترين دس��تگاه حاكميتي متولي 
سينما در انفعال كامل به سر مي‌برد و ماجرا آنقدر تراژيك 
است كه حتي درد را احس��اس نمي‌كند. وقتي قواي حسي 
يك دستگاه در مواجهه با عوامل و آفت‌هاي بيروني بي‌حس 
يا به تعبيري لمس ش��د و ديگر از آنچه بر س��رش مي‌رود، 

دركي ندارد، يعني وضعيت به فاجعه نزديك شده است. 
فكر كنيد فردي دچار يك بيماري از درون است و خودش 
از آن خبر ندارد و معلوم اس��ت اين بي‌خبري مي‌تواند چه 
عواقبي براي او دربرداشته باش��د، وضعيت سينماي ايران 
در چنين حالتي قرار دارد. ش��ما اگر از حس��ين انتظامي 
بپرس��يد تا به حال چه تمهيداتي براي مشكلات سينماي 
ايران انديشيده‌ايد به احتمال زياد از شفافيت مالي سخن 
خواهد گفت و اصل ماجرا را كتمان خواهد كرد. اينكه آثار 
سينمايي ما به شدت ضدفرهنگ هستند، كانون خانواده 
را به س��مت آش��وب مي‌برند، روي نقاط منفي انگش��ت 
مي‌گذارن��د و آنها را تكثير مي‌كنند و گس��ترش مي‌دهند 
و الگوهاي رفتاري مثبت در س��ينماي ايران جايي ندارند، 
مسائلي است كه سازمان سينمايي و البته رسانه ملي بايد 
براي آن فكري بكند اما اتفاقي كه در عمل در حال رخ دادن 

است، انفعال و بي‌خيالي محض است. 
مديران فرهنگي ما واقع��اً فكر مي‌كنند قرار اس��ت چه 
چيزي را مديريت كنند؟ بعيد است بدانند و ما در مرحله 
عدم درك وظایف و تكاليف از س��وي مديران بالادستي 

متوقف مانده‌ايم.

   هادي خدادوست
س��ينمايي كه قهرمان‌پردازي و داستان‌پردازي 
را س��ركوب مي‌كند چ��اره‌اي ندارد ك��ه به دام 
ميني‌مال‌هايي بيفت��د كه ج��ز تصاويري تيره 
و نهايت��اً خاكس��تري از آدم‌هاي��ي منفعل ارائه 
نكن��د؛ اينكه چه كس��ي و با چه دس��توركاري 
قهرمان‌پردازي را سركوب كرد به امروز و ديروز 
بازنمي‌گردد و براي غور بر عاملان بايد به دهه60 
برويم، يعني زماني كه بانيان سينماي گلخانه‌اي 

روي كار بوده‌اند. 
بانيان سينماي گلخانه‌اي در اشتباهي مهلك و به‌ 
جاي استفاده از ظرفيت سينماي قهرمان‌پردازانه 
عامه‌پس��ند تا توانستند س��ينماي قهرمانانه را 
بايكوت كردند و فعالان اين س��ينما را به انحاي 
مختلف تحقير كردن��د تا رفته‌رفته س��ينماي 
قهرمان‌پردازي ك��ه اميد م��ي‌داد و آرامش جز 
به ‌ش��كل جعلي در آثار مبتذل حيات نداش��ته 
باشد و به ‌جايش آثار روشنفكرنمايانه‌اي بر صدر 
نشس��تند كه اغلب حتي از روايت يك داستان 

ساده هم عاجز بودند. 
آن پايه‌هاي كج و معوج بود كه سينماي ايران را 
در آستانه۱۴۰۰ به وادي فيلم‌هاي ضدخانواده 
انداخ��ت، فيلم‌ها و س��ريال‌هايي اس��ت كه نه 
تنها داس��تان‌پردازي قدرتمندي ندارند بلكه با 
پايان‌هاي باز و فقدان ش��خصيت‌پردازي دقيق 
فقط رگه‌هايي از س��ينماي حرفه‌اي را پيش‌رو 

مي‌گذارند. 
اگر كمدي‌هاي به اصطلاح خالتور را كنار بگذاريم 
در همين ش��ش ماه اخير فيلم‌ه��اي مختلفي 
در اكران آنلاين يا س��ينماها روي پرده رفته‌اند 
كه همگي در يك كليدواژه كه نداش��تن روايت 
داستاني اخلاقي و در عين حال منسجم است، 
مش��تركند. »مهمانخانه ماه نو«، »تيغ و ترمه«، 
»بهت«، »لتيان« و »هف��ت و نيم« ازجمله آثار 
سينمايي هس��تند كه هيچ يك نه تنها قهرمان 
ندارند كه تصويري كدر از مختصات زندگي ايران 

و ايراني ارائه مي‌دهند. 
    تنزل دادن مادر ايراني!

فقط تص��ور كنيد يكي از اين آثار فيلمي اس��ت 
كه مادر ايراني را در حد يك فاحش��ه تنزل داده 
و ديگري فيلمي اس��ت كه له‌ل��ه زدن چند زن 
ايراني اع��م از متأهل تا مجرد را ب��راي مردي از 
فرنگ برگشته تصوير مي‌كند. فيلمي ديگر- كه 
از قضا برادران افغاني توليد کرده‌اند و همه جوره 

در ايران تحويل گرفته ش��ده‌اند- زنان ايراني را 
گرفتار سركوب در انحاي مختلف نشان مي‌دهد 

و قس‌عليهذا... 
در سريال‌هاي شش ماه اخير اعم از سريال‌هاي 
تلويزيوني يا ش��بكه خانگي باز ب��ه جز مواردي 
معدود كه با رعايت حرمت خانواده ايراني توليد 
شده مابقي بيش از آنكه براي خانواده‌ها الگوساز 
باش��ند، فقط و فق��ط روايتگ��ر ناهنجاري‌هاي 
خانوادگي هس��تند. از »پايتخت۶« و »پرگار« 
گرفته تا »هم‌گناه« و اين اواخر »آقازاده« اغلب 
گرفتار نوعي تصويرس��ازي تيپيكال مشتمل بر 
ناهنجاري‌هاي اخلاقي از خانواده ايراني هستند، 
البته نمونه‌هاي معدودي نظير سريال »نون. خ« 
يا فيلم‌هايي مانند »شناي پروانه« و »پسركشي« 
را هم داش��ته‌ايم كه س��ازندگان در عين روايت 
دردها در حد خود كوشيده‌اند قهرماناني طغيانگر 
در برابر تيرگي را هم به تصوير درآورند ولي حيف 
كه چنين نگاه��ي به كل محصولات س��ينما و 

تلويزيون راه نمي‌يابد. 
يادمان نمي‌رود كه مديريت دولتي وقت بر سر 
سازندگان فيلم‌هايي مثل »تاراج« و »عقاب‌ها« 
كه به زيبايي بر ارائه قهرمانان كنشگر سمپاتيك 
تمركز مي‌كردند و اتفاقاً حس��ابي هم مخاطب 
جلب كردند، چه آورد. سازندگان چنين آثاري 
مدت‌ها گرفت��ار بيكاري يا ك��م‌كاري تحميلي 
ش��دند و آنقدر زجر كش��يدند كه به ديار باقي 

شتافتند‌. 
اين س��ال‌ها هر چن��د مديران س��ينمايي هيچ 
فيلمس��ازي را به‌ خاطر ارائه تصوي��ر قهرمانانه 
از مرد يا زن ايراني، بايك��وت يا ممنوع‌الفعاليت 
نمي‌كنند ولي باز به س��ان س��ه دهه قبل آنقدر 
اين فيلمسازان را در انزوا قرار مي‌دهند و حداقل 
حمايت‌ها را نصيبشان نمي‌كنند تا راه باز باشد 
براي تركتازي ميني‌مال‌س��ازاني ك��ه حتي در 
هم��ان حيط��ه كاري خويش ني��ز بي‌كمترين 

بدعتي فقط كپي‌كاري را بلدند. 
   موج شخصيت‌هاي منفعل و بي‌هويت

فقط كافي است به سياهه فيلمس��ازاني كه در 
شش سال اخير مش��مول حمايت‌هاي هنگفت 
دولتي ش��ده‌اند، نگاهي بيندازيم تا مش��خص 
شود س��ينماي خانوادگي چقدر مهجور است. 
متأس��فانه مديران س��ينمايي حتي اگر از فيلم 
ژانر جنگ يا تاريخ��ي حمايت مي‌كنند به ‌جاي 
قهرمان‌پردازي يكسري پرسوناژ منفعل گرفتار 
موج انفجار يا شخصيت‌هايي درگير انتحار  را در 

برابر مخاطب مي‌گذارند. 
مديريت فعلي، معلول مديريت دهه60 اس��ت 
و س��اختاري كه براي س��ينماي ايران چيدند، 
چنان تثبيت پيدا كرده كه اگر همين حالا وارد 
شوراهاي بزرگ‌ترين و پرهزينه‌ترين زيرمجموعه 
دولتي سينما شويد، بايد با كارشناساني سروكله 
بزنيد كه همچنان مدعي هستند ايرادي ندارد، 

سينماي فرهنگي مخاطب نداشته باشد! 
چني��ن كارشناس��اني در هي��چ ج��اي دنيا به 
منصب تصميم‌گيري نمي‌رسند، چون هيچ‌گاه 
نتوانسته‌اند جز در ساختارهاي هزينه‌زاي دولتي، 
مش��قي كرده و خود را نش��ان دهن��د. مصداق 
مي‌خواهي��د؛ يك مدي��ر مياني ده��ه60 اخيراً 
فيلمي توليد كرد كه بعد از دو س��ال پشت خط 
اكران ماندن نتوانست حتي هزينه ناهار عوامل 
را از گيش��ه اس��تحصال كند و آن مدير هم در 
توجيه ضعف‌ها زمين و زم��ان را به هم دوخت و 
مدعي شد چون فيلم فرهنگي ساخته، تحويلش 

نگرفته‌اند. 
فيلم فرهنگي يعني چه برادر؟ فيلم هنروتجربه 
يعني چه برادر؟ كدام هنرمندي است كه با اين 
نيت فيلم بس��ازد كه مخاطب نداشته باشد؟ با 
اينكه برخي آثار تأمل بيش��تري ب��راي ارتباط 
مي‌خواهند، كاري نداري��م ولي گاف‌هاي روايي 
فراوان يك فيلمساز پيشكسوت كه مادر ايراني را 
به لجن كشيده ولي جهت بالانس و حتي مبتني 
بر الگوهاي كلاسيك روايت، يك مادر مثبت را 

نشان نداده، كجاي دلمان بگذاريم؟
اگر فيلم‌ه��اي س��ينمايي يا س��ريال‌هاي اين 
سال‌هاي‌مان از ساختن قهرمان عاجزند و اگر با 
انبوه آثاري مواجهيم كه يك تصوير تازه و حسنه 
از خانواده و س��لوك پس��نديده بين‌خانواده‌اي 
ارائه نمي‌كنند، بلاش��ك ده‌ها دلي��ل دارد ولي 
اصلي‌ترين دليلش، همان مديراني هس��تند كه 
همه جوره سينما را در چنگ خود گرفته‌اند ولي 
توانايي خط‌دهي به جرياني را ندارند كه ولو در 
اقليت كوشيده از كيان خانواده ايراني دفاع كند! 
نمونه‌اش را مي‌خواهيد؟ به جشنواره‌هاي دولتي 
اين س��ال‌ها مراجعه كنيد و ببينيد چگونه آثار 
قهرمان‌پردازانه و خانواده‌پسند، طرد شده‌اند تا 
خرده‌پيرنگ‌هايي كه پر از ادابازي)!( هستند بر 

صدر بنشينند. 
س��ينماي ايران در پس��اكرونا بيش از هر چيز 
به مديراني نياز دارد كه فرصت رش��د همه نوع 
سينما و به ‌ويژه سينماي خانواده‌محور را فراهم 
كند يا آنكه كلًا س��ينماي ايران را از شر مديران 
بالادستي اشتباهي رها كنند و به دست صاحبان 
واقعي اين سينما يعني دلسوزان و دغدغه‌مندان 

واقعي فرهنگ و هنر ايران‌زمين بدهند.

امام زين‌العابدين)ع(:

خداوند، مؤمنِ گنهكار توبه‌‌كننده 
را دوست دارد. 

الطبقات الكبرى: ج ۵، ص ۲۱۹

    محمدصادق عابديني
پررنگ كردن معضالت اخلاقي و ع�ادي نش�ان دادن آنها 
در چند فيلم س�ينمايي، نش�انه‌اي از تلاش فيلمس�از براي 
پنه�ان ك�ردن ضعف‌ه�اي س�اختاري و درام فيل�م اس�ت. 
عباس رافعي، فيلمساز و كارشناس سينما در گفت و گو با »جوان«، 
مي‌گويد: برخي از فيلمسازها وقتي در درام و داستان كم مي‌آورند، 
سراغ موضوعات خط قرمزي مي‌روند و چيزي را بيان مي‌كنند كه 

با استفاده از آن ضعف‌هاي فيلم كمتر به چشم بيايد. 
رافعي مي‌گويد: اين فيلمسازها طوري سراغ مسائل اخلاقي مي‌روند 
كه وقتي داستان يك خطي فيلم را براي كسي تعريف كنند، شنونده 
بگويد »حتماً بايد اين فيلم را ببينم«، در حالي که اين فيلم‌ها آنقدر 
از لحاظ ساختاري ضعيف هستند كه نه از سوي منتقدان ساختارگرا 
و نه از سوي فستيوال‌هايي كه به سينما مي‌انديشند، با استقبال 

مواجه نمي‌شوند و توجهي را به خود جلب نمي‌كنند. 
وي با تأكيد بر اينكه نگاه فيلمساز به جامعه نوع فيلمسازي وي را 
مشخص مي‌كند، مي‌افزايد: پرداختن به موضوعات خط قرمزي 
از س��وي يك فيلمس��از با نگاه نجيبانه مي‌تواند به رفع معضلات 

كمك كند. 
رافعي با اش��اره به اينك��ه در ميان فيلم‌هايي كه صرف��اً به بيان 
معضلات اخلاقي براي ديده شدن مي‌پردازند، هيچ فيلم شاخصي 
وجود ندارد، مي‌گويد: اين فيلم‌ها مانند آن است كه يك نفر لخت 
به خيابان بيايد، قطعاً اين اقدام باعث ديده ش��دن آن مي‌شود و 
واكنش‌هاي منفي و مثبتي به آن مي‌شود. فيلمساز هم با اين كار 

مي‌خواهد از موضوعات سوءاستفاده كند تا ديده شود. 
اين فيلمساز در پاسخ به سؤال »جوان« كه چرا سازمان سينمايي 
با صدور مجوز نمايش چنين فيلم‌هايي به ديده شدن آنها كمك 
مي‌كند، مي‌گويد: قطعاً اين كار از سوي فيلمسازان گمنامي كه 
اين كارها را توليد مي‌كنند برنمي‌آيد، بايد ديد كه چه كسي در 
پشت اين فيلم‌هاست كه توانسته با رانتي كه دارد مجوز اكران 

براي اين فيلم‌ها بگيرد. 
رافعي با اشاره به يكي از فيلم‌هاي در حال اكران مي‌گويد: همسر 
كارگردان فيلم كه تهيه‌كنندگي آن را برعهده دارد، سال‌ها يكي از 
داوران جشنواره‌هاي مختلف بوده و با سيستم نظارت آشنايي دارد، 
او كه خودش در فارابي نيز سابقه مديريت و تصميم‌گيري دارد، 
توانسته براي فيلم همسرش لابي و از زير نظر نظارت ارشاد آن را 
رد كند، بخشي از وضعيت ناشي از پخش فيلم‌هايي با موضوعات 

غيراخلاقي حاصل ساخت و پاخت با مديران ارشاد است.

عباس رافعي: سراغ خط‌ قرمزها مي‌روند تا ضعف‌هايشان ديده نشود!
تشبيه سينماي ايران به كسي كه براي ديده شدن لخت به خيابان مي‌‌آيد!

باني��ان س��ينماي گلخان��ه‌اي در 
اشتباهي مهلك و به‌ جاي استفاده 
از ظرفيت سينماي قهرمان‌پردازانه 
عامه‌پسند تا توانستند سينماي 
قهرمانان��ه را بايك��وت كردن��د

جواد محرمي     دیدگاه
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