
تحليل شما به عنوان كارشناس حوزه انيميشن 
از اوضاع كنوني اين هنر که باید جنبه صنعت و 

رسانه هم داشته باشد، چيست؟
موسیقی، فیلم و پویانمایی و هنر‌های تجسمی و ادبیات 
شاخه‌های هنر هستند اما موضوع اصلي و مهم بحث 
هنر تراز انقلاب اسلامي‌ است. بحثي كه بنده دارم ناظر 
بر وضعيت امروز هنر پويانماي��ي و همچنين وظايف 
و مسئوليت دستگاه‌ها و بخش‌هاي مختلف دولتي و 
حاكميتي در اين گستره است. موضوعي كه سال‌هاست 
در حوزه هنر مطرح است بحث هنر تراز انقلاب اسلامي‌ 
است. یعنی توليد و خلق يك اثر بر اساس انديشه متعالي 
انقلاب. امروزه در سير تحول تاريخ، مناسبات فرهنگي و 
گذار تمدني كه در طول زمان اتفاق افتاده، طبيعي است 
اقسام مختلف و متنوعي از هنر قائل باشيم. ما معتقديم 
هنر در ذات و اصل خود ناپاكي ندارد و مقدس اس��ت. 
منتها امروزه تفكرات و نحله‌هاي هنري متفاوتي وجود 
دارند كه خط‌هاي فكري و جريانات خاصي را پيگيري 
مي‌كنند لذا بر همين اس��اس تقسيم‌بندي‌هايي هم 
صورت مي‌گيرد. در ح��وزه هنر پويانمايي قائل به اين 
هستيم كه ما يك گونه مجزا تحت عنوان هنر پويانمايي 

انقلاب اسلامي‌ داريم.
ش�ما به هنر پويانمايي انقلاب اسلامي‌ اشاره 
كرديد، آيا اين صرفاً يك اصطلاح اس�ت يا نه 
حد و حدودي هم مي‌توان برايش تعريف كرد؟ 
صرف نس��بت دادن چنين اصطلاحي به برخي آثار 
پويانمايي و الصاق لفظ انقلاب اسلامي‌ موجب انقلابي 
شدن هيچ اثري نمي‌شود و آنچه در اين حيطه قابل 
استناد است محتواي آن اثر اس��ت. در این خصوص 
تحقیق و پژوهش‌هایی انجام داده‌ایم و س��ند تحول 
بنيادين آن با بهره گرفتن نظر اهل فن و كارشناسان 
مختلف و تمامي‌ كساني كه در اين حوزه حرفي براي 
گفتن دارند به نگارش درآمده اس��ت. نكته مهمي‌كه 
بايد مورد توجه قرار بگيرد اين اس��ت كه ما بين هنر 
پويانمايي انقلاب اس�المي‌ و خود پويانمايي تفاوت 
خاصي قائل هس��تیم، تعريفي كه ما از آن داريم این 
است كه هنر پويانمايي انقلاب اسلامي ‌هنري است كه 
در راستاي آرمان‌هاي انقلاب و مفاهيم متعالي اسلام 
حركت مي‌كند. با اين تعريف ممكن است سؤالي در 
ذهن مخاطبان ايجاد شود كه آثاری با صرف پرداختن 
به مباحث مذهب��ي و ديني ي��ا كاراكترهايي با ظاهر 
مذهبي ملاك نظر باش��د كه نگاهي ناقص است. چه 
اينكه ضمن حضور مؤلفه‌هاي ديني و مذهبي و تبيين و 
تكريم برخي شعائر و مناسك دینی و الهی در پویانمایی 
لزوماً آن را به پویانمایی )انیمیش��ن( انقلابی تبدیل 
نمیک‌ند. ملاك اصلي و مورد نظر )در انیمیشن انقلاب 
اسلامی(، مفاهيم گسترده جهان‌شمول و كلي است. 
در این راستا ارزش‌ها و شاخص‌هایی را براي آن تعريف 
كرده‌ايم كه دربرگیرنده ارزش‌هاي توحيدي و انساني 
است. بنابراين دايره هنر تراز انقلاب اسلامي‌ گستره 
بسيار وسيعي را دربر مي‌گيرد و شامل همه هنرهايي 
كه چني��ن ارزش‌هايي در آنها وجود دارد، مي‌ش��ود. 

نكته ديگر پيروي و تأثيرپذيري این هنر از آموزه‌هاي 
ظاهري و باطني اسلام است. در مورد ابعاد باطني همان 
ارزش‌هاي توحيدي و انساني است اما در ابعاد ظاهري 
مباحثي مانند پوشش اسلامي‌، موازين شرعي طراحی 
كاراكترها و جانمايي نشانگان و علائم تصويري ایرانی 
اسلامی است كه باید در این آثار به كار گرفته ‌شود. در 
هنر غربی نشانه‌هاي تصويري مختلفي وجود دارد كه 
به نحله‌هاي خاصي تعلق دارند از جمله نماد تك‌چشم 
كه يكي از نشانه‌هاي شناخته شده تفكرات ماسوني 
است و در اغلب آثار پويانمايي و بازي‌هاي كامپيوتري 
قابل مشاهده است. هر كدام از اين نشانه‌هاي خاص 
يك تفكر يا جريان فكري خاص را نمايندگي مي‌كنند 
و طبيعي است كه در آثار هنري انقلاب اسلامي ‌هم بايد 
از نشانه‌هاي خاص تفكر اصيل انقلابي بهره ببريم. از 
جمله این موارد می‌توان به نشانگان شمسه یا اسلیمی 
اشاره کرد که از ناب‌ترین علائم بصری هنری اسلامی 
به شمار می‌رود. در بحث پويانمايي مي‌توان از موسيقي 
سنتي و المان‌هاي موس��يقي حلال كه در چارچوب 
شرع قرار مي‌گيرند استفاده كرد. آنچه مهم است اينكه 
پويانمايي انقلاب اسلامي‌ امروزه از رويش‌ها و بركات 
خود انقلاب اسلامي ‌است چراكه ما معتقديم انقلاب ما 

پيش از هر چيز يك انقلاب فرهنگي است. 
آيا مي‌توانيم ادعا كني�م كه جريان توليد 

انيميشن در كشورمان وجود دارد؟
امروز و پس از گذشت 40 سال از وقوع انقلاب اسلامي 
‌جريان انيميش��ن وجود دارد و جوان��ان خوش‌ذوق 
و فعالي در اين حوزه مش��غول هنرآفريني و ساخت 
آثاري هستند كه اهداف انقلاب را در آنها ترويج كرده 
و به همگان معرفي ميک‌نند اما متأسفانه تعداد افراد 
فعال در اين عرصه بسيار كم است و سهم مساعدت به 
توليدات اين افراد از محل‌هاي قانوني در دولت كنوني 
نازل و حتي صفر بوده است. حالا ممكن است برخي 
دستگاه‌ها با ارائه آمار مدعي ش��وند كه در اين مورد 
فلان رقم هزينه كرده‌اند اما در عرصه عمل نمي‌بينيم 
كه يك انيميش��ن انقلابي توليد ش��ده باشد و يك 
ارگان دولتي بگويد مثلًا 70 درصد هزينه توليد آن را 
پرداخت كرده است. به همين دليل شاهد افول جريان 
انيميشن انقلابي هستيم. فرآیند تولید پویانمایی امری 
هزینه‌بر بوده و در کنار این موارد نیازمند تسلط بر حوزه 
محتوايي و برخ��ورداري از امكانات س��خت‌افزاري و 
نرم‌افزاري در كنار نيروي انساني خوب از ملزومات مهم 
تولید پویانمایی است. همين موضوع باعث شده توليد 
پويانمايي به‌صورت حرفه‌ای به يك چالش تبديل شود. 
كساني كه اهل ساخت و توليد پويانمايي هستند این 
موضوع را درک و تأیید میک‌نند چون واقعاً كار سخت 
و مشكلي است. حال در ميان همين جريان اندك فعال 
در حوزه پويانمايي كشور، جريان‌هاي سازنده انقلابي 
در محدوديت مضاعفي به سر مي‌برند تا جايي كه اين 
روزها در منظرگاه كلي شاهد افول آنها هستيم. البته ما 
در اين مسير رويش‌هايي هم داشته‌ايم اما با این وجود 

حجم توليدات انقلابی زياد نشده است.

ب�راي افزايش تولي�دات اين ح�وزه چه 
پيشنهادي داريد؟ 

افزايش حج��م توليدات ب��ه لحاظ علم��ي‌ نيازمند 
حمايت مستقيم و مؤثر است چراكه پويانمايي هنر 
صنعت رس��انه‌اي اس��ت كه بايد به صورت مستقيم 
از جانب بخش‌ه��اي حاكميتي و داراي مس��ئوليت 
حمايت شود. اين حمايت در كشور ما اتفاق نمي‌افتد؛ 
تازه زماني هم كه يك كار انقلابي توليد مي‌ش��ود به 
صورت بي‌رحمانه‌اي به اسم نقد مورد تاخت و تاز قرار 
مي‌گيرد. آخرين باري ك��ه از فرهاد عظيما به عنوان 
تنها كسي كه يك اثر راهبردي انيميشن )سینمایی 
نبرد خليج فارس ۲( ساخته اسمي ‌برده شده و تقدیر 
شده كِي بوده؟ فرهاد عظيما با استفاده از ابزار انيميشن 
و در بستر جنگ نرم اثري باكيفيت و عالي را ساخت 
كه باعث شد نام جمهوري اس�المي ‌در حوزه توليد 
انيميش��ن حرفه‌اي و راهبردی بر سر زبان‌ها بيفتد. 

كسي اصلًاَ از احوال اين فرد سراغي نمي‌گيرد!
در حال حاضر ما كمتر از انگش��ت‌هاي يك دس��ت 
سازنده انيميشن انقلابي و با تراز اكران جهاني داريم 
که به همين تعداد اندك هم به‌طور شایس��ته توجه 
نمی‌شود! حساب کاربری اینستاگرام آقای عظیما، 
چند بار در ماه گذش��ته بسته ش��د اما این خبر در 
هیچ رسانه‌ای منعکس نشد! اينها نمايندگان واقعي 
انيميشن انقلاب هس��تند. هيچ‌كس صرفاً با اتکا به 
شمايل انقلابي و ظاهرالصلاح بودن نمي‌تواند نماينده 
انيميشن انقلابي باشد چه اينكه خروجي يك كار به 
خوبي تفكر و هدف غايي س��ازنده‌اش‌ را بدون هيچ 
روتوش و سانس��وري گواهي مي‌دهد. سؤال اصلي 
اين است سهم اين تعداد انگشت‌شمار انيميشن‌ساز 
انقلابي در رسانه ملي و ديگر رسانه‌هاي رسمي ‌مانند 

خبرگزاري‌ها و روزنامه‌هاي ما چقدر است؟!
فكر مي‌كنيد اتخاذ چني�ن رويكردهاي 

غلطي به چه اتفاقي منتج مي‌شود؟ 
اين موضوع نش��ان مي‌دهد كه اين قشر انقلابي كه 
عمده آنها در خ��ارج از تهران و در شهرس��تان‌هاي 
مختلف كش��ورمان مس��تقر هس��تند از امكانات و 
حمايت‌هاي لازم برخوردار نيس��تند و وقتي چنين 
اتفاقي مي‌افتد طبیعتاً حجم توليدات انقلابي هم به 
پايين‌ترين سطح ممكن مي‌رسد. از طرفي در حوزه 
عمل، فضاي مجازي که يكي از بهترين بس��ترهاي 

توزيع و نمايش انيميش��ن اس��ت به ص��ورت كاملًا 
نابرابري در اختيار و سيطره آثار خارجي قرار دارد. آيا 
اين آثار سالم‌سازي مي‌شوند؟ شايد در حد سانسور 
تصاوير و موقعيت‌هاي نامناس��ب اتفاق بيفتد اما از 
نظر محتوايي و ارس��ال پيام‌هاي تصويري نمی‌توان 
تغییری در آنها ایجاد کرد. آيا از آثار انقلابي در حوزه  
وي.اُ.دي‌ها )VOD( حمايت اختصاصي مي‌شود و 

فضايي در اختيار آنها قرار مي‌گيرد؟ 
آيا تبليغ ويژه‌اي براي آنها در نظر گرفته 

مي‌شود؟ 
اين مسائل وقتي در كنار همديگر به عنوان هزينه‌هاي 
انجام ش��ده قرار مي‌گيرند در نهایت خروجي‌اش اين 
مي‌شود كه جريان انقلابي از جيب خودش براي توليد 
محتوا خرج مي‌كند. در عین حال تولیدک‌نندگان انقلابی 
از تكنيك سي‌.جی.‌آي كه پیشرفته‌ترین تکنیک تولید 
تصویر اس��ت و در واقع لبه و مرز پیش��رفت فناوری در 
حوزه سینما و انیمیشن محسوب مي‌شود برای تولید 
اس��تفاده مي‌كنند. این جوانان در واقع پیش��ران‌های 
پویانمایی کشورمان هستند. در سینمای امریکا همواره 
آرمان‌خواهی و بلندپروازی در تولید انیمیشن باعث ایجاد 
پیشرفت و ترقی آنها شده و افراد پیشگام در این زمینه 
ستایش می‌شوند اما این موضوع درباره انیمیشن‌سازان 
انقلابی ما متأس��فانه به چش��م نمی‌آید. علاوه بر این، 
دستگاه‌هاي مسئول در عرصه عمل و حمايت كمترين 
توجه را نس��بت به اين افراد دارن��د. در برخی محافل و 

رسانه‌ها نیز برچسب تندرو به آنها می‌زنند.
علت نبود رغبت و تمايل دس�تگاه‌هاي 
مس�ئول در ح�وزه تولي�د و حماي�ت از 

انيميشن‌سازان چيست؟
انيميش��ن س��ينمايي »نبرد خليج ف��ارس2« تنها 
فيلمي ‌است كه در طول 40 س��ال پس از انقلاب در 
بين رسانه‌هايي كه به هش��ت زبان زنده دنيا منتشر 
مي‌ش��وند، بازتاب خبري داش��ته و در رس��انه‌هاي 
تصويري مانند سي.ان.ان انگليسی، اسپوتنیک روسیه، 
آسوشيتدپرس، رويترز، بي.بي.سي فارسي، سي.ان.ان 
عربي، تلویزیون دولتی چین، تلويزيون دولتي امريكا 
و ديگر خبرگزاري‌هاي اروپاي��ي در مورد آن گزارش 
خبري رفته‌اند. اين واكنش‌ها تا جايي پيش مي‌رود 
كه برخي از اين كشورها ضمن دانلود این اثر آن را با 
اعمال سانسور پخش مي‌كنند. ما هيچ فيلم سينمايي 
در طول سال‌هاي بعد از انقلاب توليد نكرده‌ايم كه تا 
اين حد بتواند در مرك��ز توجهات قرار بگيرد تا جايي 
كه مجري شبكه سي.ان.ان خطاب به ترامپ بگويد 
كه مخاطب اين انيميشن تو هستي و برايت چالش 
حضور بدون ترس در خليج فارس )مبتني بر فرمايش 
رهبري كه فرمودند دوران بزن دررو تمام شده( درست 
كرده است. يك كاري كه حتي يك گلوله از آن شليك 
هم نشده اما حداكثر بازتاب رسانه‌اي بين‌المللي را در 
حوزه جنگ نرم داشته اس��ت اما در مورد اينكه چرا 
اوضاع انيميشن كشورمان امروزه در محاق قرار گرفته 
بايد بگويم اين مسئله چند دليل دارد. دليل اول آن 

اين است كه در كشور ما تفكرات فرهنگي كه در هر 
دوره‌اي حاكم مي‌شود حالا چه حاكميت يك دولت يا 
جريان سياسي باشد و يا طول گذار از تفكرات مديريتي 
را در نظر بگيريم، معمولاً غالب تفكرات گرته‌برداري 

شده از مدل تفكرات غربي است. 
آيا از سوي مسئولان استدلالي هم مطرح 
مي‌شود يا صرفاًَ عدم ريسك‌پذيري ورود 

به اين حوزه ملاك عملشان است؟
امروز تفكر آقايان بر اين اساس است كه توليد انيميشن 
بايد با پيوست اقتصادي باشد. خيلي خب، همه مي‌دانند 
كه ساخت انيميشن ذاتاًَ هزينه‌بر اس��ت و اگر امروزه 
مي‌بينيم كه آثار انيميش��ن در غرب ب��ه يك درآمد 
هنگفت و سرشاري دست پيدا كرده قطعاًَ حاصل سال‌ها 
سرمايه‌گذاري كلان حاكميت و دولت‌هاي آنها در اين 
حوزه است و قطعاً رسيدن به چنين جايگاهي به يكباره و 
دفعتاً ايجاد نشده است. در واقع كمك‌هاي مالي در كنار 
اقدامات حمايتي مثل وضع و رعايت قانون كپي‌رايت 
باعث شده اوضاع انيميشن در كمپاني‌هاي امريكايي 
به شكل مطلوب امروزي برسد. متأسفانه مدير فرهنگي 
امروز تحت تأثير روزگار فعلي اين هنر صنعت رسانه در 
غرب و در مواجهه با كس��ي كه مي‌خواهد سراغ توليد 
انيميشن برود با زدن برچسب عدم توجيه اقتصادي 
جلوي هر گونه حركتي را در اين رابطه مي‌گيرد. اين 
در حالي است كه ما در ابتداي راه حوزه توليد انيميشن 
هس��تيم اما ابركمپاني‌هاي غربي ده‌ها سال است اين 
حركت را آغاز كرده‌اند و ما نبايد وضعيت امروز خودمان 
را با آنها مقايس��ه كنيم مگر اينكه تم��ام حمايت‌ها و 
اقدامات پوششي مش��ابه آنها براي رسيدن به جايگاه 
امروزش��ان را به كار بسته باش��يم تا بتوانيم با نگاهي 
مطالبه‌گر و طلبكارانه نسبت به انيميشن حرف بزنيم. 

به غير از مباحث مالي دليل ديگري هم مي‌توان 
براي اين كم‌كاري و قصور تبيين كرد؟

متأسفانه يكي از علل ركود فعلي انيميشن در كشور 
ما اين است كه مديران ما از نظر تفكر و انديشه وامدار 
تفكرات غربي هس��تند آن‌هم بدون در نظر گرفتن 
ملاحظات و عدم تطابقي كه اقليم فرهنگي ما با آنها 
دارد. دليل دوم اين است كه گرايش انقلابي در ميان 
مديران ما مقداري كم شده و افول كرده است. در اين 
حوزه ش��اهديم اگر اثري مانند نبرد خليج فارس2 
ساخته مي‌ش��ود و آن را به مديران فرهنگي عرضه 
مي‌كنيم، بلافاصله مي‌گويند كه اين كار مواجهه‌اي 
مستقيم دارد و مخاطب چنين رويكردي را نمي‌پذيرد! 
آيا در سيستم‌ هاليوود هيچ كاري ساخته نمي‌شود كه 

داراي اثر و پيام مستقيم باشد؟
آيا رويكرد‌ هاليوود در توليد آثار انيميشني 

نيز مبتني بر بازگشت سرمايه است؟
هاليوود نزدي��ك120 ميليون دلار ب��راي توليد آثار 
انيميشني با محتواي ضدمقاومت هزينه مي‌كند در 
حالي كه رقم درآمد همين آثار نزديك به 40 ميليون 
دلار است، آيا اين اتفاق در كشور ما هم مي‌افتد؟ قطعاً 
پاسخ منفي است. اين مطلب وقتي جالب‌تر مي‌شود 
كه س��رمايه‌گذاران اصلي چنين آث��اري در ‌هاليوود 
يا س��ي‌آي‌ايِ )CIA( اس��ت يا انِ‌اسِ‌ايِ )NSA( و 
پنتاگون. در واقع سرمايه توليد اغلب آثار انيميشن در 
‌هاليوود توسط نهادهاي جاسوسي، امنيتي و نظامي 
‌تأمين مي‌ش��ود و اولويت اصلي آنها تولي��د محتوا و 
خوراك فرهنگي و ذهني براي كودكان و نوجوانان است 
كه آينده‌سازان و مديران آينده كشورهايشان است و 
بازگشت سرمايه در ميان اولويت‌هاي اصلي آنها جاي 
نمي‌گيرد چراكه معتقد به توليد محتواي هدفمند جهت 
تربيت سرباز از ميان جوانان ديگر كشورها براي تقويت 
و حفظ منافع خودشان هستند اما اين تفكر در ميان 
مديران فرهنگي ما اساساً جايي ندارد و صرفاً به بحث 
بازگشت سرمايه اصرار دارند در حالي كه اگر حمايت 
جدي و مؤثري از انيميشن‌سازان كشورمان كه اتفاقاً 
توانايي‌هاي بالايي هم دارند، صورت بگيرد مي‌توانند به 
صورت همزمان بحث مقابله فعال با جنگ نرم دشمن را 

در كنار مقوله بازگشت سرمايه عملياتي كنند.
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يكي از علل ركود فعلي انيميشن در 
كشور ما اين است كه مديران ما از نظر 
تفكر و انديشه وامدار تفكرات غربي 
هستند آن‌هم بدون در نظر گرفتن 
ملاحظات و عدم تطابق�ي كه اقليم 

فرهنگي ما با آنها دارد

  حسن روانشید*
سنگ‌نبشته فرمان کورش کبیر یکی از هزاران میراث باقیمانده مکتوب تاریخ سرزمین 
پهناور ایران است و ملوکان آن روزگاری با سرمایه مادی و معنوی خود نه‌تنها بر نیمی 
از دنیا بلکه بر قلب‌ها حکومت میک‌رده‌اند! در حالی ک‌��ه هیچ‌یک از آنها ایثارهای این 
ملت پا‌کنهاد را که به پش��توانه دین و آیین الهی خود رأفت را چون باران بی‌دریغ بر 
س��ر جهانیان می‌بارد از یادها نبرده‌اند و نخواهند برد. تاریخ مکتوب گویای همه این 
انسانیت‌های بالفطره بوده که مفتخر به داشتن دین و آیین اسلام ناب و شیعه جعفری 
آل‌محمد)ص( است اما از میان تمامی ملت‌هایی که خود را مدیون آزادگی و عطوفت 
و ایثار ایرانیان می‌دانند می‌توان مردم کشور Poland  یا همان لهستان را نام برد که 
نه‌تنها امروز بلکه تا ابد باید خاطرات و تاریخ به‌جا مانده در مکتوب‌ها را بین سال‌های 
1941 تا 1943 میلادی و حتی ادامه آن از یاد نبرند که 150 هزار آواره این سرزمین 
مورد تجاوز نازی‌ها قرار گرفته و وارد ایران شدند تا ضمن اسکان زمینه مهاجرت خود را 
به دیگر نقاط جهان فراهم کنند. طی مدت سه سال حضور مستمر این تعداد لهستانی 
در خاک ایران، میزبانی و مهمان‌نوازی این ملت از خانواده‌های آواره جنگ به‌گونه‌ای بود 
که تحسین جهانیان و خصوصاً جامعه لهستان را برانگیخت چنانکه مقامات این کشور 
اقرار کردند که لطف و مرحمت ایرانیان در صفحات تاریخ و ذهن آنها و نسل‌های آینده 
جهانی پاک نشده و ابدی خواهد ماند. اما این روزها که می‌رود تا سال ۲۰۱۹ به 2020 
تحویل شود برخی از سالخوردگان جامعه Poland یعنی لهستان و به‌خصوص در شهر 
کراکف که دوران طفولیت و کودکی و حتی تولد خود را در بحبوحه جنگ جهانی دوم 
در ایران می‌دانند و گذرانده‌اند و هنوز هم در قید حیات هستند به‌خوبی به یاد دارند. 
آنها همچنان روایتگر ایثار و مهربانی ملتی هستند که خود به‌رغم قحطی و گرسنگی 
حاصل از تبعات جنگ دوم جهانی اما به بهترین نحو ممکن رس��م مهربانی را در قبال 
مهاجران به‌جا آوردند. با این‌ حال در مناس��بات پنهانی و آشکار دولت‌های لهستان و 
امریکا ماجراهای دیگری می‌گذرد! واقعیت امر این است که ورشو در طول دهه‌های اخیر 
بازیگری مستقل در نظام بین‌المللی محسوب نمی‌شود وگرنه اینچنین چشم‌ها را بر 
تاریخ مکتوب نمی‌بستند و پیش خود می‌اندیشیدند تا همه درها و بخصوص پنجره‌های 

عاطفه را روی ملت مظلوم و ستمک‌شیده سرزمین خود نبندند!
بر اساس گزارش وابس��ته نظامی س��فارت بریتانیا در تهران در ژانویه 1943 یعنی 
زمانی که هنوز نقل و انتقالات پایان نیافته بود ۲۰۴۳ کودک تبعیدی لهستانی تا آن 
زمان به اصفهان رسیده بودند که والدین یا حداقل یکی از آنها را از دست ‌داده بودند و 
هزینه زندگی‌شان شامل محل اقامت، غذا، درمان و تحصیل را خانواده‌های ثروتمند 
و س��ازمان‌های دینی و مذهبی اصفهان تأمین میک‌ردند که آن زم��ان و با توجه به 
مشکلات جنگ جهانی که دامن ایران را هم به نوعي گرفته بود اما با همه این احوال 21 
مرکز ویژه کودکان لهستانی در اصفهان تأسیس شد که بیشتر آنها در محدوده چهارباغ 
قرار داشت. اغلب این مراکز باغ‌هایی بزرگ داشتند که بسیاری از این کودکان بعدها در 
خاطرات خود از گردش در این فضاها به‌عنوان بخش شیرین و به‌یادماندنی از زندگی 
دوران کودکی یاد کرده‌اند. آنها آن‌قدر در ایران آزاد و راحت زندگی میک‌ردند که حتی 
در تهران شبکه رادیویی و روزنامه هم داشتند. »پاول کورسون« این خبرنگار لهستانی 
درباره روابط خوبی که میان ایرانیان و پناهندگان لهستانی وجود داشت می‌گوید: »به 
‌غیر از مهمان‌نوازی و توجهی که ملت ایران به رنج‌دیدگان داشته‌اند علاقه لهستانی‌ها 
به همزیستی و همانند شدن با جامعه میزبان نیز جالب ‌توجه بوده چراکه در آن دوره 
شنیدن زبان لهستانی در خیابان‌ها و به‌خصوص تهران امری کاملاً رایج بود که بسیاری 
از آنها مغازه، رستوران، کافه و کسب‌وکار خود را در آنجا راه انداخته بودند و با احترام 
به فرهنگ ایرانی به جامعه خدمت میک‌ردند« که البته کافه ‌قنادی پولونیا در خیابان 
چهارباغ اصفهان یکی از معروف‌ترین مکان‌هایی بوده که جامعه فرهیخته کشور شامل 
نویسندگان، روزنامه‌نگاران و هنرمندان در آن گرد هم می‌آمدند. حالا از پایان یافتن 
جنگ جهانی دوم ۷۴ سال می‌گذرد و احتمالاً اغلب لهستانی‌هایی که پس از پایان 
جنگ به کشور خود بازگشته‌اند اکنون در قید حیات نباشند اما تاریخ مکتوب هنوز 
هم گویای این اتفاقات تلخ و شیرین است. درست در شرایطی که جمهوری اسلامی 
ایران و مردم آن با تحریم‌های ظالمانه امریکا و دولت ترامپ دست‌ و پنجه نرم میک‌نند، 
مقامات ورش��و میزبانی نشس��ت ضدایرانی را به عهده می‌گیرند. اگرچ��ه این اقدام 
مشترک مقامات امریکایی و لهستانی نیز در مصاف با ملت و نظام ایران راهی به‌جایی 
نداشته است اما خیانت بزرگ این کشور مدیون به الطاف ملت ایران همچنان در یاد 
و خاطره مردم هر دو سرزمین باقی خواهد ماند که همچنان حساب ملت لهستان با 
سیاستمداران آنها جداست. خیانت‌های دولت لهستان در قبال لطف و ایثار و از خود 
گذش��تگی بزرگی که ایرانیان در جریان جنگ جهانی دوم به شهروندان این کشور 
کردند تنها معطوف به این مسئله نیست که در سال ۲۰۱۷ میلادی زمانی که دونالد 
ترامپ رئیس‌جمهور امریکا از توافق هسته‌ای خارج شد، لهستان تنها کشور اروپایی 
بود که حمایت تلویحی خود را از این اقدام ابراز کرد. همین چند روز پیش یعنی عصر 
۱۲ آبان زن ‌و شوهری از مردم لهستان که به‌عنوان گردشگر به ایران آمده بودند کیف 
خود را حاوی 70 هزار یورو معادل یک میلیارد تومان همراه با دو جلد گذرنامه و دیگر 
مدارک معتبر در تاکسی خطی تجریش به دربند جای می‌گذارند که راننده شریف 
ایرانی پس از 24 ساعت صاحبان آن را در سفارت لهستان پیدا کرده و امانتی را به‌طور 
کامل تحویل می‌دهد و مورد تشویق شهردار پایتخت با دریافت نشان امانتداری قرار 
گرفته و سفر زیارتی به مشهد مقدس تقديمش می‌شود که این نشان‌دهنده حسن نیت 
مردم ایران به جامعه لهستان و همچنین صداقت و امانتداری این ملت است که باید 
درسی باشد برای سیاستمداران دولت لهستان تا به‌جای رفتن به آبشخورهای امریکا 
از این سرمایه مشترک و تاریخی همراه با عواطف دو ملت بهره‌مند شوند و اجازه‌دهند 

تاریخ مکتوب همچنان با دید مثبت به آنها بنگرد.
*روزنامه‌نگار پیشکسوت

پويانمايي قرباني نگاه غیرراهبردی مديران شده است
در گفت‌وگوي »جوان« با حميدرضا جلالي كارشناس حوزه پويانمايي و بازي‌هاي ویدئویی مطرح شد

مدیران فرهنگی غربگرا درباره اثری مثل »خلیج فارس2« می‌گویند این کار مواجهه مستقیم دارد و مخاطب آن را نمی‌پسندد!

 انسان‌دوستی ما 
و کم‌لطفی لهستانی‌ها

   مصطفي شاه‌كرمي
در حالي كه امریکایی‌ها هنرهای تصویری را مهم‌ترین ابزار بسط تفکرات ایدئولوژیک 
خود قرار داده‌اند و با توليد انیمیشن‌هاي متنوع و متكثر به عنوان مهم‌ترین ابزار جذب 
مخاطب خردسال در سرتاسر جهان یکه‌تاز هستند، مسئولان عرصه فرهنگ و هنر در 
ایران راهبردی براي تقويت اين هنر صنعت رسانه ندارند. نگاه غيرمسئولانه مديران 
اين حوزه در حالي است كه انيميشن‌س�ازان ايراني ضمن توليد آثار قوي كه توانايي 
رقابت با توليدات مشابه ابركمپاني‌هاي ‌هاليوودي را دارند بارها ثابت كرده‌اند كه اگر 
مدیریت یکپارچه و بادرایتی آنها را تحت پوشش قرار دهد، توان توليد آثار رقابت‌طلب 
در تراز جهاني را دارند. شاهد مثال اين مدعا انيميشن‌هایی چون شاهزاده روم یا نبرد 
خلیج فارس است كه بعد از كسب موفقيت‌هاي متوالي و كيفيت بالاي آن موجب بهت 
متخصصان اين حوزه و برخي ابررسانه‌هاي غربي ش�د. »جوان« براي بررسي دلايل 
تعلل و عدم ريس�ك‌پذيري مس�ئولان در ورود پرقدرت و هدفمند ب�ه حوزه توليد 
انيميش�ن و ديگر دلايل مرتبط با افول توليدات قابل دفاع در اين حوزه با حميدرضا  
جلالي كارش�ناس حوزه پويانمايي و بازي‌هاي ويدئويي به گفت‌وگو نشس�ته است.
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