
   سيدمرتضي ذاكر
وزير مي�راث فرهنگي و گردش�گري با اش�اره ب�ه ايج�اد توانمندي و 
فرصت هاي گردشگري در نمايش�گاه بين المللي گردشگري تهران، از 
افتتاح بالغ بر 2هزار ميليارد تومان پروژه در حوزه گردشگري خبر داد. 
علي اصغر مونسان، وزير ميراث فرهنگي، گردشگري و صنايع دستي در برنامه 
»صبح بخير ايران« گفت: حجم اقتصاد گردشگري ما افزايش داشته است؛ 
چند روز پيش به صورت ويدئو كنفرانس در چند شهر، بالغ بر 2هزار ميليارد 
تومان پروژه در حوزه گردش��گري را افتتاح كرديم. اين امر نش��ان مي دهد 
گردش��گري ما مورد اقبال س��رمايه گذاران قرار گرفته و اقتصاد گردشگري 
ايران در حال بزرگ ش��دن براي ايجاد اشتغال در كش��ور، ارزآوري و ايجاد 

فضاي نشاط اجتماعي است.  
وي ادامه داد: بيشتر وزارتخانه ها يا دستگاه هاي فرهنگي هستند يا اقتصادي، 
اما وزارتخانه ميراث فرهنگي تركيب فرهنگ و اقتصاد را كنار هم دارد. علاوه 
بر اين ميراث فرهنگي موضوع هويت و امنيت كش��ور است و باعث وحدت 
در كشور مي شود. الان متأسفانه در شرايطي هستيم كه درآمد هاي عمومي 

دولت كاهش پيدا كرده است و ما يك سوم بودجه وزارت ورزش را داريم. 
مونسان درباره تهديد ترامپ مبني بر حمله به ۵2 منطقه فرهنگي ايران اظهار 
كرد: اين حرف بسيار عجيب بود؛ چراكه قوانين بين المللي از فضاي فرهنگي 
كش��ورها صيانت مي كند. در ش��رايط جنگي كنوانس��يون هاي بين المللي 

حمله به مكان هاي فرهنگي را جنايت جنگي مي دانند.  وي افزود: فرهنگ 
زير بناي يك ملت اس��ت به ويژه اينكه ميراث فرهنگي هويت بخش است. 
ما خوشبختانه 2۴ اثر ثبت جهاني ش��ده داريم و ۳۵ هزار اثر ملي. زماني كه 
يك اثر ثبت جهاني مي شود، ديگر براي همه جهان است و براي يك كشور 
نيست؛ هويتي براي همه مردم جهان اس��ت و اين اهميت اثر را بالا مي برد.  
مونسان درباره سريال سازي درباره جاذبه گردشگري كشور عنوان كرد: اگر 

اين طور شود خيلي خوب است؛ كشور هاي خارجي هم سريال هاي بين المللي 
بسياري را با رويكرد گردشگري توليد مي كنند. سريال هايي كه با اين محتوا 
ساخته مي شوند، مي توانند مناطق مختلف را به كشور معرفي كنند. ما تمام 
تلاش خود را كرده ايم كه از توليد اين آثار حمايت كنيم.  وي درباره فروش 
صنايع دستي خارجي در كش��ور گفت: من از سال ۹۶ فروش صنايع دستي 
خارجي را ممنوع كردم؛ سال گذشته هم با مصوبه دولت ورود صنايع دستي 

خارجي در ليست اقلام ممنوعه قرار گرفت. 
مونس��ان پيرامون اينكه به كدام بخ��ش ميراث فرهنگي، صنايع دس��تي و 
گردش��گري توجه بيش��تري مي كند، عنوان كرد: من متولي هر سه بخش 
هستم و هر كدام از آنها برايم اهميت يكساني دارد. ميراث فرهنگي و صنايع 
دستي دو بال براي پرواز گردشگري هس��تند؛ ميراث فرهنگي بسيار مورد 
حمايت اس��ت؛ چراكه خط قرمز  ماس��ت. در بخش صنايع دستي هم اقشار 
مختلف مردم به ويژه زنان سرپرست خانوار توليداتي دارند كه هم به لحاظ 

اقتصادي و هم به لحاظ هويتي براي كشور و نسل آينده مهم است. 
وي در پايان درباره كاهش آمار گردش��گري كش��ور در پ��ي اتفاقات اخير 
خاطرنشان كرد: ما تمام تلاش خود را مي كنيم كه تا چند ماه آينده به شرايط 
نرمال گردشگري برگرديم. به زودي نمايشگاه بين المللي گردشگري تهران 
از 2۳ بهمن برپا  و در اين نمايش��گاه توانمندي و فرصت گردش��گري ايجاد 

مي شود. 

    افشين عليار
 اساس��اً س��ينماي ايران وارد فاز جديدي ش��ده است؛ 
قصه گويي در فيلم ها احساس نمي شود، نگرش و انديشه از 
فيلم ها گرفته شده است و اميدواري حتي در سطحي ترين 

شكل ممكن در آثار سينمايي ديده نمي شود.
 سينما به عنوان يك رسانه بايد بازتاب مشكلات جامعه 
باش��د اما اميدواري به عن��وان يك عنصرِ مه��م و كاملًا 
ضروري بايد در فيلم ها ديده يا احس��اس شود. علاوه بر 
نبودِ روش��نايي در فيلم ها، فيلمس��ازان فكر مي كنند با 
ساخت فيلم هاي غصه دار و با نمايش فلاكت و نااميدي يا 
فقر فرهنگي و مالي مي توانند به مخاطب نزديك شوند، 
در فيلم »مغز اس��تخوان« نه تنها از اميد و اميدواري به 
عنوان يك عنصر مهم استفاده نشده است بلكه فيلمساز 
با خدشه دار كردن ش��رعيات مي خواهد فيلمش را جلو 
ببرد. حميدرضا قرباني بعد از فيلم »خانه اي در خيابان 
چهل و يكم« امسال با فيلم »مغز استخوان« در جشنواره 

فيلم فجر حضور دارد. قرباني س��عي كرده است فيلمي 
درباره جايگاه مادر بسازد اما اين جايگاه در فيلم او آنقدر 
دستمالي مي شود كه نمي توانيم باور كنيم كه مادر براي 
زنده ماندن فرزن��د خود حاضر اس��ت كار بي منطقي را 

انجام بدهد. 
»مغز اس��تخوان« درباره كودكي به نام پيام است كه به 
بيماري لوس��مي مبتلا شده اس��ت. حالا بهار به عنوان 
مادر بايد هر كاري كه مي تواند براي زنده ماندن كودكش 
انجام بدهد. در همان س��كانس اول زماني كه دكتر در 
حال توضيح دادن راه هاي مبارزه با بيماري پيام اس��ت 
بهار س��خت ترين راه را انتخاب مي كند، اگرچه ايده اثر 
مي توانست در جهت درستي قرار گيرد اما قرباني بستر 
مناسبي براي فيلمش انتخاب نمي كند و اساساً قالب اثر از 
مقطعي به بعد لنگ مي زند و او چنان تحت تأثير موقعيت 
فيلمش قرار گرفته كه فراموش كرده اس��ت مخاطب از 
جايي به بعد مي تواند پاي��ان فيلم را حدس بزند، اگرچه 

گره افكني مي تواند از بخش هاي مهم اين فيلم محسوب 
ش��ود اما زماني كه اين گره يا گره ها از كاركرد منطقي 
برخوردار باشند فيلمساز مي تواند براي فيلمش روايت 

استانداردي تدارك ببيند. او س��عي كرده است دركنار 
مادر قرار بگيرد؛ مادري كه با ف��داكاري اش مي خواهد 
كاري را انجام بدهد كه از آن بيزار است اما اين فداكاري 
با تقلبي كه مادر انجام مي دهد به بافت ش��خصيتي اش 
آسيب رسانده است اينكه تاريخ طلاق را دستكاري كرده 
تا زودتر بتواند باردار شود، در حالي كه هنوز زمان عده اش 
به اتمام نرسيده اس��ت كار بهار را زير سؤال مي برد و در 
همان سكانسِ روبه رو شدن با شوهر سابقش است كه او 

ديگر نمي تواند مادر فداكاري باشد.
در س��كانس آخر كه مخاطب مطمئن اس��ت اين عمل 
مشكوك بين مجيد و بهار رخ نمي دهد مجيد با حرف هاي 
منطقي اش نسبت به بهار قالب منطقي تري مي گيرد. در 
همان سكانس زماني كه بهار در آن اتاقك تنها مي ماند 
و مجيد از قاب بيرون مي رود فيلمساز به جاي اينكه به 
نقش مادر نزديك ش��ود از مجيد دف��اع مي كند و او در 
مقايسه با حسين و بهار رفتارِ به نسبت منطقي دارد اما 
حسين چرا به عنوان ش��وهر دوم بهار منفعل است؟ در 
بعضي از سكانس ها واكنش هاي درستي دارد اما از زماني 
كه قرار بر جدايي مي شود رفتار منفعلانه اي دارد. اين سير 
تحول اساساً نمي تواند يكباره در شخصيت او ايجاد شود. 
ايده به دليل روايت اشتباه به هدر رفته و قرباني نتوانسته 
اس��ت خط روايي فيلمش را با قاعده يا اس��تانداردهاي 
دراماتيك جلو ببرد. در آن سكانس��ي ك��ه بهار به طرف 
زندان مي رود و در ماشين گريه مي كند دليل گريه اش 
مشخص نيس��ت يا بهتر بگويم شخصيت بهار نمي تواند 
براي مخاطب باورپذيري لازم را داشته باشد از سوي ديگر 
در فيلم ش��خصيتي به نام امير وجود دارد كه زماني كه 
مي فهمد برادرش به دليل دريافت پول جرم كسِ ديگري 
را به گردن گرفته است كارهايي مي كند كه بي سرانجام 
مي ماند يا فيلمساز نمي تواند پايان فيلمش را ببندد. »مغز 
استخوان« پاياني ندارد و اينكه مخاطب با آگاهي خودش 
پايان فيلم را حدس بزند از ضعف هاي اساسي قرباني در 

كارگرداني است. 
بازي هاي ضعيف در اين فيلم از نكات قابل بحث اس��ت، 
چرا بابك حميديان نمي تواند از قالب هميشگي اش جدا 
شود؟ چرا حميديان در بروز واكنش ها نمي تواند تصوير 
باورپذيري از خودش به مخاطب نشان بدهد؟پريناز ايزديار 
در اين فيلم هم مثل همه فيلم ها خودش را تكرار مي كند. 
او فقط در سريال »شهرزاد« يا فيلم »ويلايي ها« توانست 
از تكرار دور ش��ود اما او همچنان همان سميه  »ابد و يك  
روز« است، نويد پورفرج هم نمي تواند بازي متفاوتي را به 
مخاطب ارائه كند او حت��ي در ديالوگ گويي هم هنوز در 
نقشش در فيلم »مغزهاي كوچك زنگ زده« مانده است.
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فيلمس�ازان فك�ر مي كنند با س�اخت 
فيلم هاي غصه دار و ب�ا نمايش فلاكت و 
نااميدي يا فقر فرهنگي و مالي مي توانند 
به مخاطب نزديك شوند، در فيلم »مغز 
استخوان« نه تنها از اميد و اميدواري به 
عنوان يك عنصر مهم اس�تفاده نشده 
است بلكه فيلمس�از با خدشه دار كردن 

شرعيات مي خواهد فيلمش را جلو ببرد

داستان سرايي به هدر رفته در»مغز استخوان«
فيلمساز چنان تحت تأثير موقعيت فيلمش قرار گرفته كه فراموش كرده است مخاطب از جايي به بعد مي تواند پايان فيلم را حدس بزند

نيكي كريمي، كارگردان فيلم س�ينمايي »آتاباي« 
گفت: از قصه »فصل نان« در فيلم خود گرته برداري 
كردم و اجازه اقتباس آزاد را از آقاي درويشيان گرفتم. 
به گزارش فارس، نشست خبري فيلم سينمايي »آتاباي« 
با حضور نيكي كريم��ي كارگردان، ه��ادي حجازي فر 
فيلمنامه نويس و بازيگر، جواد عزت��ي، مهلقا مي نوش، 
دانيال نوروش، اميد حس��يني و يوس��فعلي دريالعل با 

اجراي محمود گبرلو در سينماي رسانه برگزار شد. 
شاهين امين منتقد سينما در ابتداي اين نشست گفت: 
اينكه گفته مي شود »آتاباي« بهترين فيلم نيكي كريمي 
است، تخفيف دادن فيلم و مدح شبيه به ذم است. گمانم 

اين فيلم تا الان جزو بهترين هاي جشنواره بوده است. 
در بخش��ي ديگر حجازي فر در اين نشست عنوان كرد:  
حين توليد اين فيلم، دچار عارضه قلبي شده و دو روز در 
بيمارستان بستري شده است. وي گفت: فيلمنامه آتاباي 
توسط او و نيكي كريمي نوشته شده و محصول ايده هر دو 
است. موقع فيلمبرداري هم به واسطه شرايط محيطي، 

تغييرات بسيار جزئي در ديالوگ ها به وجود آمد. 
كريمي در پاس��خ به ادعاي ش��باهت فيلمش به نوري 
بيلگه جي��لان گفت: ب��ه فيلم هاي آقاي كيارس��تمي 
علاقه داش��تم و 17 س��ال پيش اولين فيلم او را داوري 
كردم. اين يك نوع تعريف اس��ت و اميدوار بوديم چنين 
اتفاقي بيفت��د. حجازي ف��ر هم گفت: منطق��ه خوي و 
افس��انه هاي آن با جغرافيايي فيلم هاي جيلان شباهت 
دارد.  كارگردان آتاباي گفت: از قصه »فصل نان« در فيلم 
خود گرته برداري كرده  و اجازه اقتب��اس آزاد را از آقاي 
درويشيان گرفته  اس��ت.  كريمي تصريح كرد: اعتقادي 
به دكوپاژ به صورت اس��توري برد داش��تن از قبل ندارم 
و روح كار برايم مهم اس��ت. ب��ه بازيگرداني هم چندان 

اعتقادي ندارم. 

اين كارگردان گفت: فيلمنامه به زبان فارسي نوشته شده 
و هادي حجازي فر براي برگردان آن به زبان تركي زحمت 
زيادي كشيده است.  وي در پاسخ به پرسشي ديگر گفت: 
آقاي حس��ين عليزاده اهل آذربايجان هستند و از ابتدا 

ايشان را براي موسيقي فيلم مدنظر داشتم. 
حجازي فر درباره برخي موضوعات فمينيستي نظير تعدد 
زوجات در آتاباي گفت: واقعيت هايي است كه وجود دارد، 
اما شايد نخواهيم بپذيريم. راجع به شخصيت هايي كار 
س��اختيم كه بايد ملموس باش��ند. تمام مناطق آنجا را 
گش��ته ام و زندگي كرده ام و اين موضوعي است كه آنجا 
رواج دارد. ما تأكيد داشتيم سياه نمايي نشود و هر چه از 

شعر بيرون مي زد، حذف مي كرديم. 
وي درباره ساخت فيلم به زبان تركي گفت: هيچ اشكالي 

ندارد و نبايد نگاه هاي فاشيستي به سينما راه يابد. 
حجازي فر افزود: لهجه ها براي خوي است، البته بازيگران 
از لهجه هاي گوناگون تركي داشتيم، يا مثلًا جواد عزتي 
را داش��تيم كه اصلًا تركي نمي دانست اما خيلي تمرين 
كرد و از پس كار برآمد.  در ادامه نژادايماني طراح صحنه 
آتاباي ني��ز گفت: جهان فيلم ابتدا كش��ف و س��پس با 
فيلمنامه هماهنگ شد و طي همكاري با مسئولان خوي، 
بخش هاي م��ورد نياز را س��اختيم، از جمله كلبه اي كه 

انتهاي دهكده وجود داشت. 
كريمي درباره بازيگري حجازي فر نيز عنوان كرد: بازي 
او مانند يك هواي تازه در س��ينماي ايران اس��ت، هنوز 
وارد اداها و ژست هايي كه در سينماي ايران وجود دارد، 
نشده و زلال است. براي نقش خود در آتاباي كه سخت 
بود، آي سي يو رفت.  جواد عزتي هم در اين نشست گفت: 
من امشب براي اولين بار فيلم را ديدم. در باره لهجه ام هم 
بايد هادي حجازي فر بگويد، چون زير ذره بين ايش��ان 

بودم كه لهجه ام به سمت اردبيلي با تبريزي نچرخد. 

در جريان نمايش فيلمي به كارگرداني نيكي كريمي عنوان شد

»آتاباي« فيلمي اقتباسي است

آن ش��ب كه پر گش��ودي ب��ر آس��مان هفتم
از س��وختن نب��ودت حرف��ي مي��ان م��ردم
ققنوس ه��ا رهيدن��د از ش��عله هاي آت��ش 
در چلچ��راغ نام��ت، راه��ت كج��ا ش��ود گم
ش��وري فكن��ده بر ج��ان در حس��رت فراقت
از هاي ه��اي احس��اس، از اي��ن هم��ه ترن��م
آيينه ه��ا غريبن��د در اي��ن س��راي خاك��ي
مص��داق آيه هس��تي، مص��داق مس��تطعتم
هن��گام عش��ق بازي دس��ت خ��دا گرفت��ي
گل را ز گل س��تاندي، گن��دم ز ب��ذر گن��دم
قاس��م بخ��واب ديگ��ر، م��رد و زن دي��ارت
در ش��وق انتقامن��د از نيش ه��اي ك��ژدم
پدرام اكبري

سروده ای در آستانه  چهلمين روز شهادت سردار دل ها

در چلچراغ راهت نامت کجا شود گم...

   محمد خدادوست
در جش�نواره فيلم فجر امس�ال مدام ب�ا فيلم هايي 
روبه رو هس�تيم ك�ه  با قرار دادن س�يگار در دس�ت 
كاراكتره�ا مي خواهن�د ب�راي ف�رار از تك�رار 
مك�ررات در داس�تان پ�ردازي  گري�زي بيابن�د. 
اينكه س��يگار كش��يدن همچنان يكي از تكراري ترين 
موتيف هاي كارگردانان ايراني براي ش��خصيت پردازي 

است از كجا نشئت گرفته است؟
هم در »سه كام حبس« كه س��يگار كشيدن زن را نشان 
مي داد و هم در »قصيده گاو سفيد« و هم »عامه پسند« 
اين سيگار يا سيگارنماست كه در دست كاراكترها به چشم 
مي خورد.»بيصدا حلزون«، »تومان«، »دوزيست«، »مغز 
استخوان« و بس��ياري ديگر از آثار جش��نواره پر از ژست 
و اداهاي كاراكترها در س��يگار كشيدن هستند.  درست 
است كه سيگار كشيدن عادتي  است كه در تمام گروه هاي 
سني جامعه رواج يافته است ولي آيا اينكه از تمام گرفت 
و گيرهاي جامعه فقط سيگار و سيگاري ها را گل درشت 

روايت كنند منطقي است؟
داستان پردازي درباره آدم هاي سيگاري عنصري است كه اگر 
مبناي داستان پردازي باشد قطعاً كمك مي كند به بالا رفتن 
بار دراماتيك داستان ولي اينكه بي دليل و هرجا كه قافيه تنگ 
آيد سيگاري هم در دست شخصيت ها بگذاريد تا بگيرانند كه 
نشد تكنيك! جالب است كه اغلب س��ينماگران ايراني در 
فضاي بيروني و فضاي مجازي خيلي سعي مي كنند تصويري 
پالايش شده و  تر و تميز از خود ارائه دهند و جز يكي دو نفر 
در ظاهر هم كه شده به سيگار كشيدن تظاهر نمي كنند.  پس 
چرا وقتي به سينما مي رسيم سيگار و مخدرها بايد راهي شود 
براي گريز از تكرار؟يعني داستان پردازي سينمايي اين قدر 
دشوار است كه درجهت ايجاد تنوع در داستان گويي فقط و 

فقط بايد به سيگار پناه برد؟
آيا حس گرفتن جلوي دوربين جز با سيگار كشيدن حاصل 
نمي شود؟ مهار نقش و تسلط بر اجرا جز با سيگار كشيدن 
ايجاد نمي شود؟ اينكه بازيگر كاراكتر را چنان باورپذير ارائه 
كند كه به دل بنشيند جز با سيگار گيراندن ميسر نمي شود؟

سيگار به جاي درام و شخصيت پردازي

وزير ميراث فرهنگي و گردشگري:

2 هزار ميليارد تومان پروژه گردشگري افتتاح کرديم

آگهی مناقصه عمومی یک مرحله اي

فرم اشتراك روزنامه جوان

هزینه اشتراك  روزنامه (مبالغ به ریال) می باشد.
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