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مصطفيشاهكرمي
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بسيجهنرمندانوبامحوريتوهدف
معرفيظرفيته�ا،محروميتزدايي،
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عكاس�يباكمالالدينشاهرخاستاد
دانش�گاهعل�موفرهنگومس�ئول
بس�يج س�ازمان عك�س انجم�ن
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چهارميندوس�الانهسراس�ري
عكسنورب�ارويك�رد»معرفي
ظرفيته�ا،محروميتزداي�ي،
شبكهسازيوكشفاستعدادهاي
جوان«آغازبهكاركردهاست؛آيا
اينرويكرددرنحوهداوريآثار

تأثيردارد؟
خب ممك��ن اس��ت پيش بيني ه��اي ما 
به ص��ورت صددرصد به نتيجه نرس��د اما 
به دنب��ال اين اه��داف هس��تيم؛ چراكه 
برگزاري جش��نواره اي در ح��وزه عكس 
و عملك��ردش در رس��انه مي تواند خيلي 
مهم باش��د. حوزه عكاس��ي در كشور ما 
در حال پوس��ت انداختن است و از حالت 
عكاسي ش��يء بودن در حال خارج شدن 
به س��مت مفهوم و تأثيرگذاري بيشتر در 
سطوح مختلف جامعه است. اين حركت 
باعث شده تا عكاسي به يك رسانه بسيار 
تأثيرگذار تبديل ش��ود و به همين خاطر 
انتظارات از جامعه عكاس��ي و عكاس��ان 
بس��يار بالا رفته اس��ت كه اگر بخواهيم 
اين اتفاق را با دوره هاي گذشته اي مانند 
دوران انقلاب مقايس��ه بكنيم اين رش��د 
از آن بازه زماني ش��كل گرفته و امروز به 
سطحي رسيده كه به گستره هاي خبري 
آن وج��وه مستندس��ازي و تأثيرگذاري 
اجتماعي اضافه ش��ده و اين نشان دهنده 
اثرگذاري عكس و عكاسي است. درواقع 
حوزه عكاس��ي يكي از حوزه هاي بس��يار 
حساسي اس��ت كه در جامعه فعلي و در 
بحث اطلاع رس��اني اهميت پي��دا كرده 
است. عكاس��ي همانند لبه تيغ است كه 
حتي برخ��ي اف��راد انقلابي را به س��وي 
موضوعات غيرمرتبط با آرمان ها كشانده 
اس��ت. ما مي خواهيم به ش��كلي بتوانيم 
جريان عكاس��ان مؤم��ن را تقويت كنيم 
تا عكس جري��ان انقلابي رش��د كند. به 
كلام بهتر م��ا انتظارم��ان از يك عكاس 
صرفاً عملي مكانيكي نيس��ت. عكاس��ي 
امروزه بازتاب وي��ژه اي دارد؛ چراكه همه 
مراكز و اجتماع امروز به شكلي مرتبط با 
حوزه عكاسي است. يعني در هر خانواده 
حداقل يك نفر با دوربين موبايل در حال 
كار عكاسي است و اين از اهميت عكاسي 
و ثب��ت تصوير اس��ت. اين جش��نواره به 
دنبال تربيت عكاساني است كه بتوانند بر 
جامعه شان تأثيرگذار باشند. در بحث هاي 
خبري ما خبرنگار شهروند هايي را داريم 
كه اتفاقات پيراموني را ثبت مي كنند و اگر 
اينها هدايت و آموزش داده شوند، قطعاً در 
عكاسي بسيج تأثيرگذار خواهند بود. در 
حال حاضر بسيج كانون هاي گسترده اي 

را در سراسر كشور دارد كه بيش از 7  هزار 
عكاس در اين كانون ها فعاليت مي كنند. 
بايد به شكلي به اين جامعه آماري توجه 
ش��ود و آنها مورد آموزش ق��رار گيرند تا 
بتوانند جريان س��از باش��ند و عكاس��ان 
بتوانند از آن شكل س��نتي خارج شوند. 
اگر ما اين كار را در حوزه عكاس��ي انجام 
ندهيم، قطعاً دشمن كار را به دست خواهد 
گرفت. درواقع بسيج هنرمندان به دنبال 
ادامه دار بودن جريان سازي در عكاسي با 

تداوم آموزش عكاسان است. 
طب�قفراخوانجش�نوارهاين
دوس�الانهدردوبخ�شآزادو
ويژه)پروژهمحور(برگزارشده
اس�ت؛ازطرفياعلامشدهكه
بخ�شويژهجش�نوارهمختص
عكاس�انشبكهبس�يجاست.
آياايناتفاقباعثتلقيامتياز
ويژهداش�تنعكاس�انشبكه

بسيجنميشود؟
اولاً كه موضوعات همان است ضمن اينكه 
در بحث جوايز، رقم جواي��ز بخش آزاد از 
بخش ويژه بيشتر اس��ت. نكته ديگر اين 
اس��ت كه ما از مجموعه عكاس��ان شبكه 
بسيج انتظارات بيشتري داريم. تنها تفاوت 
بخش ويژه و آزاد به غير موضوع رقم جايزه 
اين اس��ت كه ما در كنار عكاس��ان بخش 

ويژه يك اس��تاد راهنما قرار داده ايم. اين 
مسئله را در بخش آزاد جانمايي نكرديم 
چون تلقي ما اين اس��ت كه بس��ياري از 
عكاسان اين حوزه نيازي به آموزش ديدن 
ندارن��د و افراد حرفه اي هس��تند. مجدداً 
بايد عرض كنم كه موضوعات براي هر دو 
بخش آزاد و ويژه مشترك است و انتخاب 
را بر عهده عكاس قرار داده ايم. يكسري از 
عناوين و موضوعات استاني توسط شبكه 
عكاسان بسيج با همكاري استاد راهنما ها 
و براس��اس اولويت ها و حساس��يت هاي 
منطقه اي انتخاب ش��ده ب��ود و تقريباً از 
هر اس��تان س��ه عكاس حضور داشت كه 
مجموعاً ۱۰۰ ع��كاس از اي��ن طريق در 
جش��نواره شركت كردند. اساس��اً يكي از 
برنامه هايي كه در اين دوره شاخص بود، 
همين مسئله عكاسي پروژه محور است كه 
همه اساتيدي كه س��ابقه زيادي در بحث 
عكاسي داشتند آن را تأييد كردند. تفاوت 
اين دوره با دوره هاي قبل و جشنواره هاي 
ديگر، به خاطر همين اتفاق اس��ت كه ما 
جش��نواره را براس��اس مجموع��ه عكس 
تعريف كرده ايم؛ يعني كسي نمي توانست 
تك عكس ب��ه جش��نواره ارس��ال كند و 
مي بايس��ت حتماً به ص��ورت پروژه محور 
عكاس��ي كند تا در جشنواره شركت داده 
شود. اين مسئله باعث شد عكاس هاي ما 
در يك مس��ير مشخص عكاس��ي كنند و 
پس از پايان جشنواره نيز همين موضوع 

را ادامه دهند. 
درنشس�تخبريجش�نواره
گفتهبودي�دكه»بن�اداريمدر
دوسالانهبعدي،فرآيندجديدي
رارقمبزنيم.«لطفاًبفرماييددر
اينفرآيندجديدقراراستچه

اتفاقاتيرخبدهد؟
در طول برگزاري اي��ن دوره خيلي نكات 
برايمان مش��خص ش��د و آن اينكه نقاط 
ضعفي وجود دارند كه بايد آنها را برطرف 
كنيم. معمولاً جش��نواره هاي عكسي كه 
در طول سال برگزار مي شوند با محوريت 
تك عك��س هس��تند. نكته اصل��ي اينكه 
ممكن اس��ت تك عكس به صورت اتفاقي 
ش��كل گرفته باش��د و عكاس بر اس��اس 
ي��ك موض��وع پرورش يافت��ه در ذهنش 

به عكاسي اقدام نكرده اس��ت. از آنجايي 
كه عكاس براي تهي��ه مجموعه عكس به 
زحمت زيادي مي افت��د معمولاً به دنبال 
اين مس��ئله نمي رود. ما هدفم��ان از اين 
دوره اين بود تا اي��ن عزيزان را تا حدودي 
با موضوع تهيه مجموع��ه عكس نزديك 
كنيم. البته ما پيش بين��ي مي كرديم كه 
يكس��ري نواقص پيش بيايد ب��ه همين 
علت برنامه ما براي دوره پنجم جشنواره 
عكس نور پس از اختتامي��ه دوره چهارم 
آغاز خواهد ش��د و ۱۰۰ عكاس بسيجي 
كه در كنار اس��اتيد كار كرده اند، در دوره 
بع��د آموزش هاي وي��ژه اي خواهند ديد. 
از طرفي كس��اني كه در بخ��ش عمومي 
صاحب رتبه ش��ده اند نيز دوره هاي ويژه 
را سپري خواهند كرد و آماده دوره پنجم 
مي ش��وند تا با توانمندي ويژه عكاس��ي 
كنند. با توس��عه بحث آموزش و برگزاري 
كلاس هاي آموزش��ي در شهرستان ها و 
نقاط محروم كساني كه در اين جشنواره 
شركت نداشته اند نيز آموزش خواهند ديد 
تا آثارشان را در دوره پنجم عرضه كنند. 
طب�قاع�لامقبل�يق�راربود
اختتاميهدريكيازاس�تانها
ي�اش�هرهايكمبرخ�وردارو
محرومبرگزارشوداماماشاهد
اعلامشهرتبريزبهعنوانمحل
اختتامي�هبودي�م.عل�تعدم

تحققاينهدفچهبود؟
ما بنا داشتيم اختتاميه را در يكي از استان هاي 
مرزي و كم برخوردار و محروم برگزار كنيم. 
از طرفي م��ا از امكانات اس��تان هاي محروم 
مطلع بوديم و احتمال ع��دم تحقق چنين 
اتفاقي را مي داديم اما س��عي مان بر اين بود 
كه حتي المق��دور چنين اتفاق��ي بيفتد كه 
متأس��فانه نش��د. ما براي نمايش مجموعه 
عكس هاي متع��دد به فضاها و س��الن هاي 
بزرگي نياز داش��تيم و برخلاف رايزني هايي 
كه انجام داديم متأسفانه نتوانستيم زمينه 
اين مس��ئله را فراهم كنيم. به همين علت 
و برخلاف مي��ل باطني و تلاش ه��اي زياد 
مجبور ش��ديم اختتاميه را در ش��هر تبريز 
برگزار كنيم. اما در نظر داري��م بعد از اتمام 
جشنواره نمايش��گاه هايي را در اين مناطق 

براي علاقه مندان برپا كنيم.

فرزينماندگار
»كلاه ش��اپو روي زمي��ن داغ« اثر محمدرض��ا عابدي 
ش��اهرودي، يك روايت فانتزي، با لحن��ي طنزآميز و از 
زاويه ديدي متفاوت، در م��ورد دوران ديكتاتوري هاي 
محلي اس��ت. صحبت از س��ال هاي دهه 3۰ اس��ت كه 
به تعبير خود نويس��نده، نمي ش��ود قضاوت كرد كه آيا 
روزگار بدبختي را مي گذرانده اند، يا خوشبخت محسوب 

مي شوند. 
راوي داس��تان، با تم��ام ابعاد ش��خصيتش، به صورت 
واضحي يك نويسنده اس��ت. او تكنيك هاي داستاني 
اثرش را مانند مهره هاي شطرنج روي صفحه مي چيند 
و با آنها بازي مي كن��د. مثلًا ش��خصيت پردازي! او در 
دو بخش اولِ كت��اب و همچنين چن��د بخش ديگر از 
فصل هاي مياني، ش��خصيت و گذش��ته او را مي كاود، 
اما از اين روش سنتي ش��خصيت پردازي، كاركرد طنز 
مي گيرد. نمونه بارز آن، بخش��ي است كه به شخصيت 
»عاطف« لقب »وزي��ر« مي ده��د و او را در قالب يك 

حكايتِ طنزآميزِ قديمي، به تصوير مي كشد. 
اين »ب��ازي« در مورد ديگر عناصر داس��تاني هم اتفاق 
مي افتد. ديگر مخاطب با خود آن عناصر روبه رو نيست؛ 
بلكه با يك روح يا شَ��بَح از آن عنصر يا ابزار روايي طرف 
است كه نويسنده آن را مانند يك خميرِ بازي به شكلي 
ديگر درآورده است. ديگر »آغاز« داستان را نمي بينيم، 
يك »آغازِ داس��تاني« را مي خوانيم كه از آن كاركردي 
طنزآميز استخراج شده؛ »فضا« نداريم، بلكه فضا به بازي 
گرفته شده تا مانند شخصيت ها، راوي، لحن، ريتم و... در 

جهت اهداف نويسنده در نقش ديگري حاضر شود. 
اين اس��تفاده تعمدي، گاهي موفقيت آمي��ز بوده و به 
جذابيت و »متفاوت« بودنِ داستان كمك كرده است؛ 
گاهي نيز، نتيجه معكوس داده و به صورت آشكار، آن را 
در يك وضعيت ناپايدار ساختاري قرار داده كه نويسنده 
گريزي ج��ز ايج��اد ناهمگوني در اجزاي كار نداش��ته 
باش��د. مثالِ حالت اول، همان شخصيت پردازي است. 
گذشتۀ شخصيت ها به صورت طولاني مطرح مي شود 
و گاهي راوي، گريزهاي طولاني به خاطرات گذش��ته 
ش��خصيت ها دارد كه همه اينها با توجه به اين كاركردِ 
جديد، به داستان آس��يبي وارد نكرده اند. مثال حالت 
دوم هم نثرِ اثر است. نثر به دليل همين »بازي«ها، پر 
از غلط هايي شده كه گاهي سطح داستان را نازل نشان 
مي دهد و گاهي هم خوانش آن را بسيار سخت مي كند. 
مثلًا فعلِ غلطِ »مي باشم« يا »مي باشد« بارها در متن 
به كار گرفته ش��ده و لح��ن ديالوگ ه��ا –به خصوص 
درباره شخصيت آقاي س��توده- اشكالات اساسي پيدا 

كرده است. 
فصل ه��اي كوت��اه، نث��ر روان، زنجيرۀ به ه��م متصلِ 
اتفاقات و طنزِ حاضر در س��طرهاي كتاب، خواندن آن 
را درمجموع راحت كرده اس��ت و اگر از آن ناهمگوني 
ساختاري كه بر اثر ايده اصلي كتاب ايجاد شده بگذريم، 
»كلاه ش��اپو روي زمين داغ« يك روايت دلچس��ب و 
خواندني از حال و هواي موردِ بحث داس��تان اس��ت. 
جامعه توصيف شده، شبيه معادلات معمول و كليشه اي 
رعيت-اربابي نيست و اين مسئله باعث مي شود براي 

جامعه سِ��ني جوان كه از روايت هاي كليشه اي اشباع 
شده، كتاب مناسبي به نظر برسد. انتخاب شيوه روايتِ 

فكاهي هم در نيل به اين مقصود كمك مي كند. 
بزرگ ترين اختلافي را كه در اي��ن بحث، با نمونه هاي 
ديگر، قابل شناس��ايي اس��ت، مي ت��وان در اين تعبير 
خلاصه كرد: تمركز ديگر روايت هاي رعيت-اربابي روي 
»رعيت« اس��ت و از ميان رعيت، كسي به پا مي خيزد 
براي اصلاح، اما در اين داس��تان، تمركز روي »ارباب« 
اس��ت و خود ارباب براي اصلاح برمي خيزد. شايد اگر 
بخواهيم عميق تر به قضيه نگاه كنيم، داس��تان دنبال 
ارائه يك تئ��وري جامعه ش��ناختي، در م��ورد جوامع 

كوچكي مانند روستا است. 
اين داستان درواقع، داس��تان »ارباب« است. اربابي به 
نام »عابدين« كه همس��رش هم او را به اس��م ديگری 
صدا مي كند. او در جهاني كه هم��ه نوكر و خدمتگزار 
او هس��تند، آنقدر تنها اس��ت كه حتي اسمِ خودش را 
نمي ش��نود. او تنها زمان هايي از اي��ن تنهايي »فرار« 
مي كند كه به دام��ان »حاج رجب« پناهنده ش��ود و 
فرصتي داشته باشد براي گفت وگو با كسي كه »نوكر« 

نيس��ت. البته حاج رجب هم از ش��وكت ارباب حساب 
مي برد، اما همين اندازه ك��ه ارباب مي فهمد او چه آدم 
آزاده اي اس��ت كفايت مي كند تا به اي��ن »لنگ كفشِ 

موجود در بيابان« دل خوش كند. 
ش��ايد به همين دليل اس��ت كه حميد، ب��ا رفتار غير 
نوكرانه خود ارباب را مس��حور مي كند و شهلا ارباب را 
به كاري مجاب مي كند كه اطرافيانش نمي توانستند. 
ارباب، چهره س��ياه داس��تان نيس��ت، هرچند انسان 
كامل هم نيس��ت و براي پنج مَن محصول كشاورزي، 
س��رِ يك رعيت فرياد مي كش��د. حتي راوي، احتمال 
رياكاري ارباب و وجود روايت هاي پش��ت پرده را براي 
مخاطب باقي مي گذارد. مث��لًا پذيرفتن خارج از عرفِ 
خواس��ته هاي زنِ بهادران توس��ط ارب��اب، جاي اين 
تردي��د را باقي مي گ��ذارد كه ارباب پش��ت اين چهره 
آرام، ش��خصيت زن باره اي داشته باش��د. ترديدي كه 
در تعبير زنِ بهادران بهتر احس��اس مي شود از اينكه: 
»اگر شما در زندگي شكس��ت بخوريد، آشكار مي شود 
همه چيز اين دنيا دروغ و فريب است.« زمينه اجتماعي 
اينچنين رفتاري هم به وضوح وج��ود دارد. يا در مورد 
خريد زمين ها، بعيد به نظر مي رس��د ستوده هم حرفِ 
بيراهي زده باشد و شخصيت ستوده نشان مي دهد كه 
خيلي چيزها را به خوبي مي فهمد. بنابراين شايد پشت 
اين چهره آرام و متينِ ارباب، نقشه هايي براي زمين ها 
كشيده شده باشد. درمجموع داس��تان سعي مي كند 

درباره اين ترديدها قضاوتي ارائه ندهد. 
غير از داستانِ ارباب، اين داستان، يك روايت عاشقانه 
هم دارد. روايتي از مس��حور شدنِ حميد در شخصيت 
و شايد ظاهرِ شهلا كه باعث ايجاد بي نظمي در ساختار 
»اربابيس��م« اي��ن جامعه كوچ��ك مي ش��ود. از فكر 
جس��ورانه اي كه به ذهن حمي��د مي رس��د و او را در 
موقعيت خطرناكي قرار مي دهد كه تصورش هم براي 
بقيه بسيار سخت اس��ت. او بعد از اين حس عاشقانه، 
يك تنه به دلِ طوفان مي زند و با شكستن ابهتِ ارباب 
در ذهنش، تصميم مي گيرد اين شخصيت و ابهت را در 

ذهن همه اهالي بشكند. 
همين مي شود كه او مي رود سراغ كساني كه از ارباب 
دلخوري دارن��د و كارش را پيش مي ب��رد. اين روايتِ 
»عش��ق، جرقه اي براي خروج«، كليش��ه اي است كه 
در س��ال هاي اخير زياد مورد اس��تقبال قرار گرفته و 
نويسندگان زيادي وسوسه مي ش��وند سراغش بروند. 
اين ساختار در اين داس��تان، با تغييري كه در كليشه 
ش��خصيتي »ارباب« مي بينيم، كام��لًا تغيير مي كند: 
حركتي كه با عش��ق ش��روع شد شكس��ت مي خورد، 
درعوض خود ارباب نشان مي دهد كه از اصل قضيه نياز 

نبود سوژه اصلي اين حركت باشد. 
داس��تان، درنهايت اين تراژدي واقع��ي را -كه بارها 
در عالم واقع تكرار ش��ده- به پايان بن��دي »اتفاقي« 
اما خوش مي رس��اند كه بر اساس چيدمان مهره هاي 
شطرنجي كه ذكر ش��د، منطقي هم به نظر مي رسد. 
بنابراي��ن هم آنچه مي خواس��ته رواي��ت كند روايت 
مي كند هم شكل داس��تاني خود را حفظ مي كند تا 

»خواندني« بماند.
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