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در مي�ان هنرهايي كه در دام�ان جهان 
اس�ام نمو پي�دا ك�رد، مش�خص ترين 
تاريخچه و روايت تكامل شايد مربوط به 
علم موسيقي باشد. شايد اين بدان علت 
اس�ت كه موس�يقي عجين با رياضيات 
و فلس�فه ب�ه جه�ان اس�ام وارد ش�د

سيدمهديرجبزاده
تحليل

وحدت نسل هاي مختلف، با ادبيات حاصل مي شود؛ يعني 
با شعر، با كلام و با س��خن. البته هنر - و يكي از اجزاي آن 
يعني همين موسيقي - يكي از بهترين وسايل انتقال ادبيات 
اس��ت.  اين نكته را هم همين جا متذكر بشوم كه اين سازِ 
تنها هم كه به آن اشاره شد، مردم ما با آن آشنا نيستند؛ شما 
بي خود خودتان را زحمت مي دهيد! در بعضي از كشورهاي 
خارجي - آنطور كه من ش��نيده ام - اص��لًا مردم مي روند 
پول مي دهند و بليت مي خرند تا آهنگي را كه توسط فلان 
نوازنده و آهنگسازِ معروف ساخته شده است، گوش كنند. 
شما در داخل كشور ما اين را س��راغ نداريد؛ نه اينكه بين 
توده  مردم و متدينين سراغ نداريد؛ نه، بين آن كساني هم 
كه ديانت در زندگي آنها نقش ندارد، سراغ نداريد كه بروند جايي بنشينند، براي اينكه  سازي 
بشنوند و چيزي از آن بفهمند و بعد بيرون بيايند؛ لذا موسيقي در كشور ما قاعدتاً موسيقي 
باكلام است و مردم از كلامش بيشتر مي فهمند. اگر اين ساز با كلام همراه شد، آن وقت ساز هم 
براي ما مفهوم پيدا خواهد كرد والّا اگر كلام نباشد، ما از ساز چيزي نمي فهميم. زبان موسيقي 
را با كلامش بيشتر مي فهمند تا با آن نغمه  اي كه از ساز بيرون مي آيد. منظور من اين است كه 
آن موسيقي، آنجايي كه زبان گويايي داشته باشد- يا به خاطر كلامي بودنش، يا به خاطر اينكه 

مردم با زبان آن ساز آشنا هستند - همين خاصيت ربط و انتقال را دارد. 
بيانات رهبر انقاب در دي�دار اعضاي گروه ادب و هنر صداي جمهوري اس�امي 

ايران ۷/1۲/۵

 موسيقي يكي از بهترين ابزارهاي
 انتقال ادبيات است

صراط

سيدعباس معارف از جمله انديشمندان معاصر ايراني 
اس�ت كه وي را به دليل تس�لط در حوزه هاي مختلف 
معرفت�ي با لقب حكي�م ني�ز مي خواندند. مع�ارف در 
زمينه هاي گوناگوني از جمله فلسفه، عرفان، ادبيات، 
فيزيك، نجوم، حق�وق، اقتصاد و موس�يقي و نوازنده 
دوتار و تنب�ور متبحر بود. وي كه خ�ود دانش آموخته 
علوم سياسي و حقوق بود را مي توان يكي از مطرح ترين 
شارحان فرديد دانست. با وجود تأمات و آثار معارف در 
حوزه هايي چون فيزيك، اقتصاد و... اما شايد جذاب ترين 
بعُد سيدعباس معارف، ش�خصيت هنري- فلسفي او 
باشد. وي دستي بر شعر داش�ت و اشعارش به اعتراف 
بسياري از بزرگان شعر؛ شور غزل، جذبه  عرفان، طنين 
حماسه و غناي ادبيات را متحد ساخته بود. اشعاري كه 
شايد بتوان گفت تاكنون نيز مغفول و منزوي مانده اند. 

      
    معارف در زمين�ه موس�يقي صاحبنظر و حتي 

نوازنده  بود 
حسام الدين سراج از موسيقي شناسان و نوازندگان شهير 
معاصر كه با وي رفاقت داشت معتقد است:»معارف رديف 
موسيقي ايراني و موسيقي مقامي را به خوبي مي شناخت و 
بسيار خوب دوتار مي نواخت. شيوه خاصي از مضراب زدن 
كه به »پنجه شكسته« يا »پنجه معارف« معروف است، از 

ابداعات اوست.« 
پژوهش و تفلسف در حوزه موسيقي نيز از جمله يادگارهاي 
اوس��ت كه در دو اثر شرحي بر »رساله  ش��رفيه« و كتاب 
»الأدوار صفي الدين ارموي« در موسيقي نظري و نيز برخي 
مقالت جسته و گريخته مي توان نشانه هايي از اين تأملات 

را جست وجو كرد. 
در نظر معارف ش��عر و موس��يقي و ديگر هنرها وجهي از 
وجوه حكمت انسي )برداشت فرديديان از فلسفه( به شمار 
مي روند و حتي زبان گوياي آن هستند؛ چراكه »زبان هنر، 
زبان اشارت اس��ت و معاني متعالي حكمت انسي از آنجا 
كه در زبان عب��ارت نمي گنجد، در زب��ان رمزي هنر بهتر 
به گفت مي آي��د.«  اكنون و با توجه به يادب��ود معارف در 
نخستين روز فصل زمستان برداشتي آزاد از برخي تأملات 
فلسفي موس��يقايي معارف پيرامون پيش��ينه و مشاهير 
موسيقي اسلامي را با رويكرد تفلسف در موسيقي از نظر 

مي گذرانيم. 
    موسيقي و فلسفه

موس��يقي در نظرگاه غالب فلاسفه از مخلوقات باريتعالي 
است و اساس آن بر تناسب و زيبايي استوار است. مفهوم 
جمال و زيبايي به واس��طه جمال حضرت حق در تمامي 
مخلوقات نيز انعكاس دارد. حتي منفورترين موجودات و 
پديده ها در منظر آدميان نيز در بطن و ظاهر خود تناسبي 
دارند كه انسان ناگزير از تأييد جمال آن است. مثلاً دقت در 
اندام يك مار از نحوه حركت تا خطوط بدنش ما را معترف به 

جمال اين موجود به ظاهر مضر و منفور مي نمايد. 
زشت در تعريف عرفا؛ آن چيزي است كه بر خلاف قوانين 
الهي و خداوند عادل و رحمان باشد وگرنه اقتضاي خلقت 
كائنات توسط حضرت حق، جمال و تناسب است. به قول 
مولنا ش��ري در عالم وجود ندارد و همه چيز خير اس��ت، 
همان چيزي هم كه مورد پسند ما نيست، در عالم تكوين 
حكمت و حسابي دارد و مخلوق خداست. حتي چيزهايي 
مثل سيل يا زلزله را كه ما ش��ر مي ناميم، آنها نيز به جاي 
خودشان در عالم تكوين خير هستند، چون خداوند حكيم 
مطلق يعني حكيم علي الطلاق اس��ت يعني هرچيزي را 

براساس يك علت نهايي، غايي آفريده است. 
 خداوند خير مطلق است. همه پديده ها بايد خير باشند. اين 
خير بودن به اين معني است كه بايد نيكي و سودي براي 
مخلوقات ديگر داشته باشند، هر مخلوقي كه خيري در آن 
نباشد شر است آن وقت ما مي گوييم اين مخلوق شر ايجاد 

كرد، ولي شر را خدا ايجاد نمي كند. 

با اين استدلل موس��يقي هم چون مخلوق خداست بايد 
خير داشته باشد يعني به سود شنوندگان و جامعه باشد؛ به 
همين دليل هم افلاطون و ديگر فلاسفه مي گفتند  جامعه 
به موس��يقي احتياج دارد و موس��يقي جامعه را به سوي 
تكامل هدايت مي كند و واقعاً همينطور است. همچنين آنها 
مي گفتند موسيقي يك سلاح دو دم است اگر اين موسيقي 
منحرف باشد، جامعه را هم منحرف مي كند. 2500 سال 
پيش در دو طرف دنيا دو انديش��مند بزرگ كه با هم هيچ 
رابطه اي نداش��تند يكي در شرق به اس��م كنفوسيوس و 
ديگري در يونان به اسم افلاطون مي گفتند كه موسيقي 
در تنظيم روابط اجتماعي و در بهبود اجتماع عامل مؤثر 

و اساسي است. 
   موسيقي و فاسفه

در ميان هنرهايي كه در دامان جهان اسلام نمو پيدا كرد، 
مش��خص ترين تاريخچه و روايت تكامل شايد مربوط به 
علم موسيقي باشد. شايد اين بدان علت است كه موسيقي 
عجين با رياضيات و فلسفه به جهان اسلام وارد شد.  ازجمله 
ابويوسف كندي را مي توان طبق تواريخ نخستين فيلسوف 
جهان اسلام دانست كه با دسترسي به آثار فلسفي يونان 
باس��تان به ترجمه برخي از آنها پرداخته اس��ت. از جمله 
مهم ترين آثار او كتاب »في ماهيه العقل« است كه در اين 
كتاب عقول و انواع آن براي نخستين بار در كتابي فلسفي 
مورد بحث قرار گرفته و به چهار گونه ذكر ش��ده اس��ت: 
عقل بالفعل، عقل بالقوه، عقل كه از قوه به فعل مي گرايد 
و عقل برهاني.   از جمله رساله هاي موسيقايي كندي كه 
تاكنون پيدا و چاپ شده كتاب بزرگي در فن موسيقي به 
نام»الكتاب الكبير في التأليف« است. در اين كتاب موسيقي 
براي نخستين بار در ميان كتب اسلامي از تعاريف سازها، 
علوم موسيقي، نت شناسي، نظم موسيقايي و به هم بافتگي 

در نواختن مي توان مطالبي مشاهده كرد. 
   ابن سينا

ابوعلي س��ينا در كتاب هاي ش��فا و قانون ك��ه عمدتاً به 
حوزه هاي فلسفي و پزشكي اختصاص دارد؛ بخشي را نيز به 
موسيقي اختصاص داده است؛ چراكه از سويي اعتقاد دارد 
مبناي موس��يقي درك روابط علي و معلولي و محاسبات 
حاكم بر جهان است و از سوي ديگر تناسب نهفته در ذات 

موسيقي، مي تواند خواص درماني نيز داشته باشد. 
ابن س��ينا در بحث خود پيرامون موسيقي ابتدا تعاريفي 
درباره چيستي موسيقي و علم موس��يقي ارائه مي كند 
و آن را »يك��ي از علوم رياض��ي مي داند ك��ه منظور آن 
مطالعه صداهاي موس��يقي و بح��ث در ملايمت و عدم 
ملايمت و همچنين كشش آنها و قواعد ساختن قطعات 
آن است.« از نظر ابوعلي س��ينا علم موسيقي متشكل از 

دو بخش است كه ش��امل علم تركيب نغمات )مربوط به 
صداهاي موسيقي( و علم اوزان )مربوط به زمان هايي كه 
صداهاي يك نغمه را از يكديگر جدا مي نمايد( اس��ت. از 
نظر او پايه هر دو اين قسمت ها بر اصولي استوار است كه 
خارج از موس��يقي اخذ مي گردند كه بعضي از اين اصول 
از رياضي و بعضي ديگر از فيزيك و علوم طبيعي و برخي 
از هندسه گرفته مي شوند.  وي همچنين در تعريف صدا 
آن را »يك پديده  خارجي« معرفي مي كند كه حواس ما 
درك مي نمايد و احساس آن ممكن است خوشايند باشد. 
از منظر وي صفتي از صدا مدنظر است كه توسط گوش، 
مطبوع تشخيص داده مي ش��ود و شدتي غيرعادي از آن 
حاصل نمي شود. وي فراتر از اين تعريف رفته و موسيقي 
را »تنها خاصيتي از اجسام مادي« مي داند كه »در همه 

امتدادها ظهور مي كند.« 
تعريفي كه بوعلي سينا از تناسب وزن يا همان »هارموني« 
ارائه مي دهد نيز ب��ا تعاريف امروزي قراب��ت زيادي دارد 
و آن را تناس��ب و پي درپ��ي قرارگرفتن صداه��ا با اصول 
صحيح و اختلاط منظم مي داند كه در كنار هم توليد يك 
صداي واحد مي نمايند.  در كتاب »القانون في الطب« كه 
مشهورترين اثر ابن س��ينا در حوزه پزشكي است؛ وي به 
كاركرد درماني موسيقي توجه كرده است. به عنوان مثال 
وي در خصوص نسبت موس��يقي و نبض آدمي در يكي از 
فصول كتاب س��خن گفته و جاي ديگر در خصوص نقش 
آواز و لليي براي نوزاد و نقش آن در معتدل شدن مزاج و 

تربيت نوزاد سخن گفته است. 
   فارابي و موسيقي كبير

فارابي از ديگر فلاس��فه ايراني است كه از منظر فلسفي به 
موسيقي نظر افكنده است. وي موسيقي را با رساله موسيقي 

كبير مطرح ساخت. 
نظر فارابي نظر فيلس��وف است. او موس��يقي را در نسبت 
با رياضي و رياضي را در نس��بت با علوم ديگر مي زند. وي 

موسيقي را سه قسم مي داند؛ نوع اول موسيقي لذت بخش، 
نوع دوم موس��يقي تأثيرانگيز، نوع س��وم موسيقي خيال 
انگيز. وي موس��يقي خيال انگيز را اوج موسيقي مي داند. 
اين تقسيم نشانه موس��يقيداني فارابي و شناخت جايگاه 

موسيقي در زندگي آدمي است. 
»اخوان الصفا« را مي توان از جمله مهم ترين تأثيرپذيرفتگان 

فلسفه موسيقي فارابي دانست. 
اخوان الصفا در جهان بيني، متأثر از كندي و فارابي )و آنها 
نيز به نحوي متأثر از تاسوعات افلوطين( هستند.  در مورد 
موسيقي به نظر مي رسد ديدگاه هاي آنان كاملًا نمايانگر 
 انديش��ه هاي فيثاغورث و پيروان او نيز است. فيثاغوريان 
در بنيادگذاري نظام موسيقايي، بر علم عدد و دريافت هاي 
فيثاغورث از هندسه پيشرفته مصري و رياضيات سومري 
متكي بودند، اما در تحليل عرفاني، موسيقي را به افلاك و 
بازتاب حركت آنها نسبت مي دادند. گرچه اين نظر مورد 
انتقاد افرادي چون فارابي و بوعلي واقع شد اما اخوان الصفا 
به ش��دت تحت تأثير عقايد عرفاني فيثاغوريان در مورد 
موس��يقي بودند. اخوان الصفا در ابتداي رساله موسيقي، 
غرض خود از تأليف اين رس��اله را معرفت به نس��بت ها و 
كيفيت تأليف آنها در موس��يقي مي داند و نه تعليم غنا و 

ملاهي. 
   دوران ارموي؛ اوج موسيقي اسامي

صفي الدين ارموي در موس��يقي يكي از اس��اتيد مس��لم 
جهان اسلام در زمينه شناسي و فلسفه موسيقي محسوب 
مي شود. آثار وي در علم موس��يقي هميشه مورد استناد 
هنرمندان ايراني و ساير ممالك اسلامي بوده و غالباً علم و 

هنر او مورد ستايش قرارگرفته است. 
بيش��تر انديش��مندان حوزه موس��يقي بر اين باورند كه 
رساله هاي شرفيه و ادوار ارموي منجر به بروز انقلابي بزرگ 

در موسيقي در سراسر عالم شده است. 
در واقع نيمه دوم س��ده ۱۳ ميلادي ب��ه دليل حضور دو 
شخصيت مهم »مهم ترين دوره در تاريخ موسيقي ايراني 
و عربي« نام گرفته اس��ت.   در اي��ن دوره، دو نظريه پرداز 
موسيقي نقش��ي ش��اخص در تدوين »نظريه مقام« ايفا 
كردند كه يكي قطب الدين شيرازي بود كه در شيراز و تبريز 
مي زيست و ديگري »ارموي« بود كه در بغداد مي زيست 
و بنيانگذار »مكتب منتظميه« بود، نامي كه به گروهي از 
نظريه پردازان اين دوره داده مي ش��ود. عبدالقادر مراغي 
و قطب الدين ش��يرازي از ديگر نظريه پردازان اين مكتب 
بوده اند. اصطلاح مكتب منتظميه در منابع كهن ش��رقي 
)عربي، تركي يا فارسي( ديده نمي شود بلكه ترجمه  است 
بر عبارت »سيستماتيك اسكول« كه توسط محققان غربي 

براي ناميدن اين مكتب به كار مي رفته است. 
يكي از آثار شناخته شده صفي الدين ارموي، »الأدوار في 
الموسيقي« است كه با نام كوتاه شده الدوار نيز شناخته 
مي ش��ود. در اين كتاب، صفي الدين به بررسي موسيقي 
ايران از نظر تئوري موسيقي پرداخته و خصوصياتي از قبيل 
پرده ها و نغمات را در چارچ��وب دو دايره با نام هاي »ادوار 
مشهوره« و »ادوار كثيره« شرح داده است. وي همچنين 
نحوه كوك كردن س��ازهايي مثل بربط را شرح داده است. 
بعد از نوشته هاي ابن سينا در مورد موسيقي در كتاب شفا، 
كتاب الدوار قديمي ترين كتاب موجود درباره نظريه علمي 

موسيقي ايراني است. 
»رساله ش��رفيه« دومين كتاب مش��هور ارموي است. او 
اين كت��اب را حدود ۶۶5 قمري نوش��ت و به ش��اگردش 
شرف الديني جويني اهدا كرد. ارموي از خاندان جويني با 
خواجه نصيرالدين طوسي آشنايي داشت و حتي احتمال 
مي رود كه طوسي علاقه ارموي را به علوم يوناني برانگيخته 
باش��د، چنانكه در الدوار ارموي تحت تأثير علم موسيقي 
يوناني نبوده است اما در رساله شرفيه اين تأثير وجود دارد. 
همچنين گفته مي شود ارموي كتاب دومش را تحت تأثير 

آثار فارابي به خصوص موسيقي كبير نوشته باشد. 

 نگاهی تاریخی
به نظریه پردازي در موسيقي اسلامي

به بهانه درگذشت سيدعباس معارف 

   محمدمهدي اردبيلي
اگر انسان را محصول و معلول شرايط و عواملي 
بدانيم كه او را برس��اخته اند، چه اين شرايط 
به محيط زيس��ت او  )اعم از ش��رايط سياسي 
و اجتماعي( و چه به عوام��ل فيزيكي پيش از 
تولد او )عوام��ل ژنتيكي و فط��ري( بازگردد، 
در هر ح��ال، فرد، در مقام ي��ك اتحاد موقت، 
في  نفسه، چيزي از آن خود ندارد و برساخته 
است. من به اين دليل »من« يعني همين فرد 
خاص، هستم كه در اين مكان و زمان خاص و 
تحت اين شرايط مشخص، تولد يافته و زيست 
مي كنم. اگر »من« در مكان��ي ديگر يا زماني 
ديگر مي زيس��تم، محصول و معلول ش��رايط 
ديگري بودم و در نتيج��ه، ديگر »من« نبودم 

و »ديگري« بودم. 
اين جمله را بارها شنيده ايم كه »اي كاش من 
در فلان كشور به دنيا آمده بودم«. بيان چنين 
عباراتي، صرفاً ناش��ي از نوعي جهل فلس��في 
نسبت به ماهيت خود من است. من به واسطه 
عدم شناخت خود و شرايط برسازنده ام، براي 
فرار از مواجهه با شرايط و ريشه هاي هويتي ام، 
به نوعي ارضاي خيالي و موه��وم پناه مي برم 
و »من«ي را تصور مي كنم ك��ه مثلًا در فلان 
خانواده مرفه يا بهمان كشور پيشرفته به دنيا 
آمده است و لبد خود را بدبخت مي يابم و »تف 
و لعنتي« هم حواله»اين سرنوشت« مي كنم. 
اين مقايسه اساساً غلط اس��ت. يك دليل آن 
اينكه »من« اگر اينجا متولد نشده بودم، ديگر 
»من« نبودم، بلكه »ديگري« بودم. ديگري اي 
ك��ه از قضا همين الن مش��غول زيس��تن در 
آنجاست. او جهان را از منظر خودش مي بيند و 
واجد »من«اي از آنِ خويش است. هر شكلي از 
مقايسه من با ديگري، بايد اين حقيقت بديهي 
را مدنظر قرار دهد كه ديگري از آن رو زندگي 
ديگري دارد كه براي من، ديگري اس��ت. اگر 
من جاي ديگري بودم، ديگر من نبودم، بلكه 
ديگري بودم، چنانكه اكنون ديگري در حال 

زيستن به جاي خودش است. 
افراد ب��ا اين مقايس��ه  موهوم، عم��لًا به جاي 
ش��ناختِ انتقادي خود و وضعيتش��ان و نيز 
تلاش براي تغيير خلاقان��ه و درونزاي خود و 
جامعه ش��ان، به واس��طه  تصورات منفعلانه و 
موهومي مانند »جبر جغرافيايي« از مواجهه 
با اصل مس��ئله مي گريزند و هرچند به خوبي 
غُر مي زنن��د اما تغيي��ري در خ��ود وضعيت 
ايجاد نمي كنند. اين جب��ر جغرافيايي عمدتاً 
غيرتاريخي، متصلب و دس��ترس ناپذير تصور 
مي شود و درست به همين اعتبار، سوژه را در 
مقام عنصري مداخله گر، فعال و تعيين كننده 

كنار مي گذارد.  
تاريخ خيال��ي در اين س��ياق صرف��اً روايتي 
رُمانتيك اس��ت از همان قس��م تخيلاتي كه 
به عناوين مختل��ف در قالب ه��اي رنگارنگ 

خلقيات نويس��ي و خاطره گوي��ي ايرانيان به 
چشم مي خورد و هر دم اين گمان را متورم تر 
مي كند كه هرآنچه نكب��ت ، نخوت و انحطاط 
است در اين سرزمين نفرين شده باريده است 
)جالب اينجاس��ت كه كل اين انحطاط باوري 
وطن س��تيزانه، نقابي تصنع��ي از نوعي ذات 
تاريخي س��اختگي آرماني به چهره مي زند و 
خود را پش��ت ويتريني از ناسيوناليسم پنهان 

مي كند.( 
مس��ئله اينجاس��ت كه بايد در عينِ تأكيد بر 
ماهيت برساخته  سوژه، از دچار شدن به نوعي 
جبرگرايي شرورانه و امتناع باور اجتناب كرد. 
تاريخ دقيقاً بايد در تيررس س��وژه باش��د. هر 
ش��كلي از تاريخي كردن، عملًا بايد ش��كلي 
از به چنگ آوردن تاريخ باش��د نه عكس آن. 
سوژه بايد بتواند همواره خود را در مقام عاملي 
ببيند كه هرچند خود محصول تاريخ اس��ت، 
اما در پيش��بردِ مس��ير تاريخ، اگر ن��ه تماماً، 
بلكه به س��همِ  خود، تعيين كننده باشد. تصور 
جغرافيايي نفرين ش��ده در ناكجاآب��ادِ تاريخ، 
تصور موجوديتي اثيري و هيوليي اس��ت كه 
جز گريز از آن چاره اي در ميان نيس��ت. جبرِ 
جغرافياي��ي نام ديگر فريب بزرگي اس��ت كه 
اس��تعمارگران و اس��تبدادطلبان همدستانه 
بدان دام��ن زده اند. هيچ جغرافياي��ي تماماً و 
جبراً در تاريخِ استبداد فرونغلتيده است. سوژه 
بايد بتواند خود را در اين جغرافيا، موقعيت يابي 
كند و در برابر عواملِ تمديدِ اين جبر، شجاعانه 
و جسورانه بايس��تد، نه اينكه به اعتبارِ تصور 
رُمانتيك از تاري��خ- جغرافيا، مقدمات تمديد 
آن چي��زي را فراهم كند كه ظاه��راً عليه اش 

وراجي مي كند. 
افزايش خيره كننده آم��ار مهاجرت از ايران را 
نيز مي توان در پرتو همين رويكرد ارزيابي كرد. 
افراد دچار اين تصورن��د كه مي توانند با تغيير 
زيستگاه، از به اصطلاح »جبر جغرافيايي«خود 
بگريزند و به جاي »ديگران��ي« زندگي كنند 
كه لبد جبراً خوش��بختند ام��ا آنها فراموش 
مي كنند كه در اين انتق��الِ مكاني بايد »منِ« 
خودشان را يعني كل عناصر فرهنگي، فيزيكي 
و اجتماعي برس��ازنده هويتش��ان را همچون 
صليبي ناگسستني، بر دوش خودشان حمل 
كنند. ايرانيانِ مهاجر )ي��ا ژانر حتي عظيم ترِ 
»ايراني��انِ درفك��ر مهاجرت« كه به واس��طه  
شكاف دولت/ ملت و ريزش سرمايه اجتماعي، 
روزبه روز بر تعدادش��ان افزوده مي ش��ود( هر 
جاي دنيا هم كه باشند، باز در ايران هستند. اگر 
جبري هم در كار باشد، همين است. فرد نبايد 
فراموش كند كه خودش )خ��ود نه در معناي 
فردِ تنهاي منت��زع، بلكه درمعناي كل عناصر 
برسازنده هويت( دقيقاً همان وضعيتي است 

كه از آن مي گريزد. 
*منبع: خبرگزاری مهر

  »كاش جاي ديگري به دنيا مي آمدم«
 عبارتي با جهل فلسفي است

درنگ

مع�ارف ردي�ف موس�يقي ايران�ي و 
موسيقي مقامي را به خوبي مي شناخت 
و بس�يار خ�وب دوت�ار مي نواخ�ت. 
ش�يوه خاص�ي از مض�راب زدن ك�ه به 
»پنجه شكس�ته« ي�ا »پنج�ه معارف« 
مع�روف اس�ت، از ابداع�ات اوس�ت


