
   جواد محرمي 
»س��ه بيلبورد خارج از ابينگ، ميزوري« 
را يكي از اصلي‌ترين ش��انس‌هاي دريافت 
جوايز اصلي اسكار امسال قلمداد مي‌كنند. 
فيلمي كه در آن جامعه و ساختار قضايي 

امريكا به بوته نقد گذاشته شده است. 
آخرين فيلم مارتين مك دونا را مي‌توان 
به لحاظ نشان دادن حفره‌هاي فرهنگي و 
اجتماعي جامعه امريكايي با فيلم »زيباي 
امريكايي« مقايسه كرد، اثري كه توانست 
در سال 1999 اسكار بهترين فيلم را از آن 
خود كند. به لحاظ قهرمان نااميد از قانون 
كه براي اجراي عدالت ب��ه طور انفرادي 
وارد عمل مي‌ش��ود مي‌توان اين اثر را با 
فيلم ايراني لاتاري مقايس��ه كرد اما بايد 
تا روز يك‌ش��نبه 13 بهمن منتظر ماند 
تا معلوم شود اين اثر اعضاي اسكار را آزار 

داده يا نه؟! 
فيلم در بس��تر زيبايي خيره‌كننده ايالت 
ميزوري روايت مي‌شود. از ابتدا تا انتهاي 
فيلم با قاب‌ه��اي چش��م‌نواز مواجه‌ايم. 
لانگ‌شات‌هايي كه فضاي بصري فيلم را 
تحت تأثير قرار داده است اما تلخي‌هايي كه 
گريبانگير زندگي كاراكترهاست و اتفاقات 
تكان دهنده‌اي كه براي آنها حادث مي‌شود 
كنتراست تأمل برانگيزي ايجاد كرده است. 
دهكده‌اي سرسبز به عنوان بخشي از جامعه 
امريكايي قرار است داستاني را ميزباني كند 
كه در آن عدالت اجتماعي و دستگاه قضايي 
امري��كا در ميان روابط انس��اني و حوادث 
دراماتيك با چالشي جدي مواجه مي‌شود. 
اگرچه بار اصلي نقد اجتماعي بر دوش درام 
قرار دارد اما مانيفست فيلم يك‌بار به قدري 

كه گوش را آزار ندهد از زبان ش��خصيت 
اصلي شنيده مي‌ش��ود. »وقتي نميشه به 
وكلا و اهالي تبليغات اعتماد كرد، امريكا 

قراره به كجا برسه؟«
   درباره عدالت و قانون

س��ه بيلب��ورد... درب��اره قان��ون، عدالت و 
نمايندگان آن در جامعه يعني پليس ساخته 
شده است، زني به نام ميلدرد هيز بعد از تجاوز 
و مرگ دلخراش دخترش سعي مي‌كند از راه 
قانوني پرونده او را دنبال كند اما راه به جايي 
نمي‌برد و با كم‌كاري پليس مواجه مي‌شود. 
ميلدرد سه بيلبورد اجاره مي‌كند و روي هر 
كدام از آنها جملات مختلفي مي‌نويس��د و 
همين باعث مي‌شود تا توجه رسانه‌ها و پليس 
به بيلبوردها جلب شود. رئيس پليس سعي 
مي‌كند ميلدرد را قان��ع كند كه بيلبوردها 
را بردارد اما او مخالفت مي‌كند و اين باعث 
بروز اتفاقات مختلفي براي او و خانواده‌اش 
مي‌شود. قهرمان فيلم همان ميلدرد است، 
كسي كه از قانون نااميد مي‌شود و رأساً براي 
پيدا كردن قاتل دخترش وارد عمل مي‌شود.  
شخصيت‌هاي سياه و س��فيد فيلم يكي از 
وجوه مهم فيلم اس��ت. پليس‌ها به عنوان 
افرادي كه در سيس��تم امري��كا و با قوانين 
خاص خودش به آدم‌هايي مكانيكي تبديل 
ش��ده‌اند صرفاً قربانياني به تصوير كشيده 
شده‌اند كه س��ير تبديل و تغيير شخصيت 
آنها از نقاط قوت اصلي فيلم است. نامه‌هايي 
كه رئيس پليس دهكده پس از خودكشي 
به ميلدرد ، همسر و دوستانش مي‌نويسد 
و نيز چالش‌هاي ديكس��ون )پليس اخراج 
شده( جزو بخش‌هاي از يادنرفتني فيلم سه 
بيلبورد هس��تند. بد من فيلم اساساً آدم‌ها 

نيستند بلكه انگشت اتهام به سمت ساختار 
نشانه رفته است، پليس تنها يكي از اجزاي 
سيستمي اس��ت كه به آن انتقاد مي‌شود، 
در معن��اي كلي‌تر قوانين، نظ��ام قضايي و 
حتي بالاتر از آن سياس��ت‌هاي امريكايي 
در فيلم نقد مي‌ش��ود ولي مارتين مك‌دونا 
آنقدر زيركانه و ظريف اين كار را انجام داده 
كه مفاهيم هرگز س��وار بر داستان و فضاي 
اصلي فيلم نمي‌ش��وند و مانند س��ينماي 
اجتماعي اي��ران درصدد حقن��ه كردن به 

مخاطب نيستند. 
   طعنه به مصونيت نظاميان امريكايي

ديكسون پليسي است كه وقتي توسط رئيس 
جديدش خلع سلاح و اخراج مي‌شود از نشان 
پليسي‌اش دل نمي‌كند و تظاهر مي‌كند كه 
آن را گم كرده است اما پس از اخراج به طور 
ناخواسته درگير ماجراي قتل دختر ميلدرد 
مي‌شود. وقتي از بيان شنيده‌هايش درباره 
يك قاتل خطرناك نزد رئيس پليس نتيجه 

نمي‌گيرد نشان پليس را از جيبش درآورده 
و مي‌گويد كه ديگر به آن احتياجي ندارد. 
فيلم غيرمستقيم سياست خارجي امريكا و 
حضور نظاميان در وراي مرزهاي اين كشور 
را نيز از انتقاد بي‌نصي��ب نمي‌گذارد. قاتل 
بي‌رحمي كه ديكسون ناخواسته در جريان 
قتل‌هاي او قرار گرفته يك نظامي است كه 
كاشف به عمل مي‌آيد قتل‌هايي كه با آب و 
تاب آن را براي دوستش تعريف مي‌كرده را 
خارج از مرزهاي امريكا مرتكب شده و پليس 
ايالتي اگرچه از اين موضوع اطلاع دارد ولي 
نمي‌تواند او را دس��تگير كند چون جنايت 
يك نظامي در بيرون مرزهاي امريكا اساساً 
هيچ جاي دنيا قابل پيگرد نيست. اين همان 
مصونيت نظاميان امريكايي اس��ت كه در 
فيلم سه بيلبورد به آن اشاره مي‌شود.  آنچه 
همه اين مفاهيم را باارزش مي‌كند شعاري 
نبودن و ريختن آن در قالب سينمايي است، 
همه معاني در لايه‌بندي فيلم خود را عرضه 
مي‌كنند.  اگر ميلدرد در فيلم سه بيلبورد به 
طور دائم در پي اج��راي عدالت براي قاتل 
دخترش اس��ت، اين عدال��ت طلبي هرگز 
ش��عاري از كار درنيامده بلك��ه در لابه‌لاي 
موقعيت‌هاي طنز، درامي ارزش��مند قرار 
گرفته كه وجه انس��اني آدم‌هاي داستان را 
به تصوير مي‌كش��د. ميلدرد با ظاهر خشن 
و بي‌احساس خود و البته اعمالي كه مرتكب 
مي‌شود، شكل و شمايل يك انسان درنده را 
به تصوير مي‌كشد اما او هم در خلوت خود از 
خشونت فراري اس��ت. او به دنبال برقراري 
آرامش در قلب خود اس��ت و تا زمان يافتن 
عامل مرگ دخت��رش آرام نمي‌گيرد. وي 
نماينده نس��لي اس��ت كه با تكيه بر قانون 
منتظر احقاق حق خويش هستند اما زماني 
كه حقي را به چشم نمي‌بينند، راه و روشي 
انتقام جويانه پيش مي‌گيرند تا به اين شكل 

شهر را به تكاپو وا دارند. 
 فيلمنامه منس��جم وكارگرداني استادانه 
و بازي‌هاي خوب س��ه بيلبورد را به اثري 
ماندگار در سينماي امريكا تبديل كرده است 
كه بي‌شك از حالا بايد آن را جزو تازه واردان 
ليست صدفيلم برتر تاريخ سينما محسوب 
كرد. تسلط مك دونا بر اجراي موقعيت‌هاي 
كميك و البته ديالوگ‌هاي نافذ و برُنده كه 
در دو اثر قبلي اين كارگردان نيز شاهدش 
بوديم، ب��ه خوبي اي��ن  نكته را ب��ه اثبات 
مي‌رساند كه بايد او را يكي از بهترين‌هاي 
سينماي معاصر دانست كه هم بر دكوپاژ 

مسلط است و هم در ديالوگ نويسي. 
»س��ه بيلبورد خارج از ابينگ، ميزوري« 
شانس اس��كار امس��ال به لحاظ قهرمان 
فردي نااميد از قانون در داستانش تشابه 
زيادي به فيلم #لاتاري دارد ولي بعيد است 

اعضاي #اسكار را آزار داده باشد. 
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امريكا قراره به كجا برسه؟!
نگاهي به فيلم »سه بيلبورد خارج از ابينگ، ميزوري« شانس دريافت جوايز اصلي اسكار

آقاي دكتر! بفرماييد چه مسئله‌اي 
نظرت�ان را ب�ه س�مت مس�ابقه 
»فاز« جلب كرد و باعث ش�د همه 

قسمت‌هاي آن را تماشا كنيد؟
از آنجا ك��ه موضوع پاي��ان نام��ه‌ام در دوره 
دكتري »طراحي مدل براي توليد برنامه‌هاي 
آموزش��ي كودك و نوج��وان در تلويزيون با 
رويكرد علوم ش��ناختي« اس��ت و با توجه به 
اينكه براي نخس��تين بار يك برنامه آموزشي 
براي نوجوانان با الگوهاي شناختي آموزش و 
پرورش در ايران توليد شده بود هم خوشحال 
و ذوق زده شده بودم و هم از سويي پيگير اين 
شدم كه در مقام عمل چالش‌ها و مسائل اين 
نوع برنامه‌سازي را متوجه شوم. به همين دليل 

پيگير تماشاي اين مستند- مسابقه شدم. 
در باره برنامه‌سازي با رويكرد علوم 
شناختي بيشتر توضيح مي‌دهيد؟

در حوزه علوم تربيتي و نظريه‌هاي مربوط به 
يادگيري تا دهه‌ها رويكرد غالب بر روانشناسي 
رش��د و نگرش رفتاري بود. دانشوران حوزه 
آموزش و پرورش به اين فك��ر مي‌كردند كه 
يادگي��ري، توج��ه، تمركز و حافظه و س��اير 
 موارد مرتب��ط با آموزش و پ��رورش از طريق 
محرك- پاسخ و نظام تشويق و تمرين يعني 
همين روش منسوخي كه متأسفانه در مدارس 

كنوني ما نيز ادامه دارد؛ صورت مي‌پذيرد. 
تحول در نظريه‌هاي رش��د و آش��نايي بش��ر 
با دس��تگاه‌هاي دقي��ق عصب شناس��ي كه 
مي‌توانست نوع پردازش ذهني افراد را نشان 
بدهد؛ باعث شد كه نگرش رفتاري- شناختي 
و ش��ناختي محض را در فضاي روانشناس��ي 

مطرح كند. 
پژوهش‌هاي زيستي پياژه  روي ذهن كودك 
و نوجوان نشان داد كه نحوه پردازش اطلاعات 
در نورون‌هاي مغ��ز كودك با توجه به س��ن 
متفاوت اس��ت، يعني برداش��ت يك فرد سه 
ساله با يك فرد پنج ساله در يك موضوع واحد 
يكي نيس��ت. حتي ممكن است تصويري كه 
يك كودك سه س��اله مي‌بيند با تصويري كه 
كودك پنج ساله مي‌بيند تفاوت‌هاي زيادي 

داشته باشد. 
وقتي يك آموزشگر و كنشگر حوزه تربيت با 
چنين نگره‌اي درباره فض��اي پردازش ذهن 
افراد روبه‌رو ش��د؛ قاعدتاً مانند يك مهندس 
رايانه ك��ه برنامه‌هايش را بر اس��اس محيط 
پ��ردازش CPU دس��تگاه و حافظه موقت و 
دائم آن برنامه‌ريزي مي‌كند، سعي مي‌نمايد 
گام‌هاي آموزش��ي‌اش را اينطور ببيند. وقتي 
تلويزيون و رسانه بيايند و از اين نظريات بهره 
بگيرند؛ طبيعتاً ما شاهد ورود علوم شناختي 
در تأثير و اقناع هستيم. من به شخصه از پشت 
پرده پژوهش برنامه »فاز« و آنچه در مركز اوج 
كودك و نوجوان برنامه‌ريزي شده بي‌خبرم اما 
به نظرم تا حد زيادي وامدار روش شناختي در 

آموزش و فرهنگسازي است. 
به برخي نقص‌ه�اي »فاز« اش�اره 
كرديد. از نظر شما اين مسائل قابل 

بهبود چه چيزهايي هستند؟
ما درباره دو چيز مس��تقل ح��رف مي‌زنيم. 
يك كار مفي��د و انع��كاس آن. خيلي وقت‌ها 
ي��ك كار مفيد، انعكاس��ش ضرورت��اً مفيد و 
مطلوب نيست. به ش��خصه مطمئنم مستند 
مسابقه »فاز« اگر هيچ تماش��اگري نداشته 
باشد، لااقل براي خود اين 28 شركت‌كننده 
بزرگ‌ترين درس زندگي بوده است، اما اينكه 
اين اتفاق براي بيننده‌اي كه از قاب تلويزيون 
اين مباحث را ديده هم جذاب باشد؛ بستگي 
به كاربلدي حوزه كارگرداني ، فيلمبرداري و 

تدوين دارد. 
از نظر من كن��د ب��ودن ضرباهن��گ كار، به 
جذابي��ت آن در مديوم تلويزي��ون ضربه زده 
اس��ت. گاهي مباحث بين اف��راد و داوران از 
حوصله نوجوانان بيرون است. به عنوان مثال 
يكي از بهترين قس��مت‌هاي اين دوره »فاز« 
به نظرم آن بخشي بود كه يكي از افراد گروه 

پسران تخلفي مي‌كند و گروه و خود شخص 
با چالش پذيرفتن مس��ئوليت خط��ا روبه‌رو 
هس��تند. آن پسر اش��ك مي‌ريزد و پشيمان 
است اما در هر صورت مبارزه مي‌كند و چالش 
ادامه دارد. اين بخش خيلي جاي كار بيشتري 
داش��ت، اما همين‌هايي هم كه پخش ش��د 
اينقدر طولاني و عصبي كننده تدوين ش��ده 
بود كه واقعاً واكنش منفي بيننده )چه نوجوان 
و چ��ه بزرگس��ال( را برمي‌انگيخ��ت و نهايتاً 
خيلي خوب نبود. يا اينكه مثلًا مژده لواساني 
مجري خيلي خوبي است اما  به دليل برخي  
محدوديت‌هايي كه در تحرك و شورآفريني 
دارد و حتي طراحي منحصر به فرد لباس��ش 
كه در حالت ايس��تاده و در ح��ال قدم زدن، 
خوب نيس��ت و ارزش افزوده‌اي به كار اضافه 

نكرده است. 
كار، موسيقي نوجوانانه‌تري مي‌خواهد. برنامه 
داورهايي مي‌خواهد كه علاوه بر بلد بودن امر 
داوري و مس��ائل تربيتي مانند روانشناسي، 
چهره رسانه‌اي و... را داشته باشند. ما بچه‌هاي 
دهه 60 با بازي مريم سعادت در سريال‌هاي 
كودك و نوجوان آش��نا هس��تيم اما ضرورتاً 
نوجوان دهه 80 ممكن است، اصلًا تصويري 
از اين هنرمند پيشكس��وت نداشته باشد. هر 
نسل چهره‌هاي محبوب خودش را دارد. گروه 
برنامه‌س��از بايد از ميان آدم‌هاي مطرحي كه 
بچه‌ها آنها را خوب مي‌شناسند و تحصيلات 
متناس��بي دارد )كه البته كم هم نيس��تند( 
چهره‌هايي را بيابد كه در كنار آن روانشناس 
و معلمي كه هيئت داوران را تشكيل مي‌دهد 
براي بيننده  منازل هم جذابيت داشته باشد. 
 بالاخره ش�ما با حض�ور چهره‌هاي 

مشهور موافق هستيد يا خير؟ 
 وقتي كس��ي مي‌خواهد يك م��دل علمي را 
تبديل به يك كار رسانه‌اي كند، نياز دارد يك 
نگاه تركيبي داشته باشد تا نهايتاً محصولي كه 
به دست مي‌آيد هم حرف خوبي داشته باشد و 

هم خوب حرف بزند. 
من اصلًا از سلبريتي زدگي برنامه‌هاي تركيبي 
تلويزيون دفاع نمي‌كنم، ام��ا به هر حال بايد 
جذابيت بهت��ري ب��راي برنام��ه پيش‌بيني 
كرد. ش��خصيت‌هايي كه در اين سري »فاز« 
مي‌بينيم به نظ��رم از جنبه‌هاي��ي كه گفتم 
مناس��بت لازم را به زبان و خواست بچه‌هاي 
دهه 80 ندارند. البته همانطوري كه در بخش 
قبلي گفتم »فاز« تا همين جايي كه جلو رفته، 
يك كار خيلي خوب بوده و ج��ا دارد در فرم 

بيننده تلويزيون بيشتر ديده شود. 
به نظر شما گام بعدي برنامه »فاز« و 

برنامه‌هاي مشابه چيست؟
در حوزه رسانه‌هاي آموزش��ي نگره ما بيشتر 
مبتني براي تس��هيل محيط و تعامل اس��ت. 
هنوز اكثريت تلويزيون‌هاي ما فناوري مرتبط 
با تلويزيون برخط و اينتراكتي��و را ندارند اما 
بايد براي بيش��تر درگير ش��دن مخاطب در 
فرآيند مراحل بعدي »ف��از« يك فكر جدي 
كرد. اينگونه مي‌شود به جاي 28 نفر، 28هزار 
نف��ر، يعني 28ه��زار خان��واده را درگير يك 
مس��ئله كرد. اتفاقي كه به خوبي تلاش شده 
است در كمپين فازمتر اتفاق بيفتد و مي‌تواند 

گسترده هم شود. 
به نظ��رم اين مس��ئله در كنار پيوس��ت‌هاي 
رس��انه‌اي »ف��از« در فض��اي مج��ازي مثل 
رأي‌گيري‌ها و ساير اطلاع‌رساني‌ها در سايت 
»فاز« ، كان��ال تلگرام و صفحه اينس��تاگرام 

نسبتاً موفق بوده است. 
مخصوصاً اگر بتوانيد به اوليا ياد بدهيد براي 
مسئول بار آوردن بچه‌هايتان به جاي خاطره 
تعريف ك��ردن و گلايه نم��ودن مي‌توانيد در 
زندگي روزمره بازي طراحي كنيد ما ش��اهد 
يك تحول تربيتي بزرگ در فضاي خانوادگي 
و اجتماعي خواهيم بود؛ تحولي كه مركز اوج 
كودك و نوجوان مي‌تواند منش��أ آن باشد و 
خودش را بالاخره به نظام آموزش و پرورش 

خسته ما ديكته خواهد كرد. 

 نگاه »فاز« خودش را 
به آموزش و پرورش خسته ما ديكته خواهد كرد

بررسي تئوريك مسابقه »فاز« در گفت‌وگو با دكتر دهنادي

88498436سرويس فرهنگي

فارسي آموز هندي:

 »فارسي« 800 سال
 زبان ديواني مردم هند بود

  صنم محجوب
دانشجوي فارس�ي‌آموز دانش�گاه جامعه 
اسلامي دهل�ي س�ابقه حض�ور زب�ان 
فارس�ي در ش�به قاره هن�د را ب�ه بيش از 
800 س�ال پيش عنوان كرد و آن را نش�انه 
ارتب�اط فرهنگ�ي اي�ران و هند دانس�ت. 
محمد عباس دانش��جوي دانش��گاه جامعه ملي 
اسلامي كش��ور هندوس��تان كه به همت بنياد 
سعدي براي شركت در هشتاد و چهارمين دوره 
دانش افزاي��ي زبان و ادبيات فارس��ي ب��ه ايران 
س��فر كرده بود، با اش��اره به كتيبه‌هاي فارسي 
معروف‌ترين اماكن توريستي كشور هندوستان 
گفت: 800 سال زبان فارسي زبان ديواني مردم 
شبه قاره بود و دادوس��تد، اقامه دعوا در دادگاه 
و حتي ناب‌ترين مديحه‌س��رايي‌ها براي شاهان 
گوركاني هند به زبان فارس��ي اس��ت. امروز اگر 
به قلعه س��رخ يا قطب منار در هندوستان برويد 
مي‌بينيد كه علاوه بر س��بك معماري ايراني در 
تزئين بناهاي ياد ش��ده و ديگر اماكن تاريخي از 
زبان فارسي پارس��ي گويان هند در قالب ابيات 

شعري استفاده شده است. 
وي با اش��اره به طراحي بادگير در تلطيف هواي 
خانه‌هاي ايراني گفت: در مناطق خش��ك ايران 
همانطور كه متداول است از ستون‌هاي خشتي 
و با بهره‌من��دي از عوامل طبيع��ت براي خنك 
ش��دن فضاي خانه و تدبيري در جهت نگهداري 
خوراكي‌هاي فاس��د شدني اس��تفاده مي‌كنند، 
درست همين معماري را ما نيز در برخي از نقاط 
هند شاهد هستيم كه مردم به واسطه ديوارهاي 
پهن و بزرگ و هداي��ت آب در دل اين ديوارها با 
توجه به جريان باد دماي بخش يا بخش‌هايي از 

يك خانه را تا چند درجه كاهش مي‌دادند. 
فارسي آموز دوره هش��تاد و چهارم بنياد سعدي 
يادآور شد: نه فقط در حوزه معماري، كاشيكاري و 
مينياتور بلكه در زمينه موسيقي هم شباهت‌هاي 
بس��ياري ميان ايراني‌ها و هندي‌ها وجود دارد. 
براي نمونه در جنوب هند مردم علاوه بر همساني 
در بحث آلات موسيقايي در نوع نوازش و جنس 
موسيقي هم مش��تركات بس��ياري دارند. البته 
منظورم از ش��باهت بيش��تر مربوط به موسيقي 

سنتي است. 
محمد عباس با اش��اره به نفوذ فرهنگ ايران در 
بين ملت‌هاي مختلف دنيا بيان ك��رد: در طول 
تمدن 7 هزار س��اله ايراني‌ها هم��واره چه از آن 
زمان كه محدوده س��رزميني آن از سند تا اروپا 
امتداد داشت بسياري از فرهنگ‌هاي بومي براي 
ملت‌هاي مختلف دنيا كه در س��يطره آن بودند 
نهادينه شد. امروز جالب اس��ت در بين بسياري 
از لغات مشترك كه حالا به دليل لهجه يا گويش 
محلي كمي ش��يوه نگارش آن تغيي��ر كرده اما 
بسياي از واژه‌ها و اسامي مثل فيل و موش هنوز 

بين مردم دو كشور مشترك هستند.
عباس  در ديدار از حمام س��لطان امير احمد در 
شهر كاش��ان گفت: جالب است در بنايي متعلق 
به دوره صفويه و در مكاني ك��ه مردم صرفاً براي 
استحمام به آنجا مي‌آمدند  چنين ظرايف هنري و 

اين معماري با شكوه طراحي شده است. 
وي تأكيد كرد: در گذشته البته كاربرد بسياري از 
اماكن مثل حالا نبود. براي نمونه در مسجد براي 
جاري كردن صيغه عقد تا قضاوت در مورد دعاوي 
مختلف مردم به آن مكان‌ها مي‌رفتند و مي‌آمدند. 
حمام‌ها هم به همين شكل. از كشيدن دندان تا 
حجامت و ديگر كارهاي درماني و بهداشتي همه 
در اين مكان ها انجام مي‌شدند، براي همين هم 
معماران در ساخت آنها وقت صرف مي‌كردند اما 
آنچه در حمام‌هاي ايراني جالب به نظر مي‌رسد 
اين نكته است كه اين ظرايف آنقدر بود كه امروز از 
اين حمام‌ها نه فقط در شهر تاريخي كاشان بلكه 
در اس��تان‌هاي مختلفي از ايران به عنوان موزه 

استفاده مي‌شود. 
دانشجوي رش��ته زبان و ادبيات فارسي با اشاره 
به بازديد خ��ود از باغ فين اف��زود: در آنجا علاوه 
بر حم��ام تاريخ��ي فين مجموع��ه عمارت‌هاي 
باشكوهي بود كه در همه اين مكان‌ها براي زينت 
بيشتر از خطاطي اس��تفاده ش��ده بود. در هند 
هم البته ممكن اس��ت اماكني را با اين ويژگي‌ها 
پيدا كني اما خب اينجا رس��م‌الخط، نستعليق و 
نستعليق شكسته است، حال اينكه در هند بيشتر 
خطوط به كوفي و نس��خ تحرير روي كاش��ي‌ها 
آمده‌اند. در هند خط‌ها به نوعي تلفيق از خطوط 

نوشتاري هندي و عربي هستند. 
وي با اشاره به س��فر خودش به اس��تان قزوين 
گفت: در اين استان هم حمام‌هاي زيبايي از دوره 
قاجاريه وجود دارد كه طراحي آن نشان از توجه 
معماران به موضوعات دنيوي و اخروي دارد. تو در 
تو بودن مسير، وجود اتاق سرد، تمهيد در ساخت 
حوضچه آبسرد و مراحل مختلفي تا منتهي شدن 
به گرمخانه همگي فكر ش��ده و ب��ر يك مبناي 
فكري بنا شده‌اند كه شايد بش��ود پر رنگ‌ترين 
دلايل را گرايش اسلامي مردم ايران به تطهير و 

نظافت برشمرد.

   نعمت‌اله سعيدي
يادداش��ت نوش��تن ب��راي آثار اس��تاد 
»سلحشور« از آن جنس كارهايي نيست 
كه بتوان يك صبح تا ظهر فيصله‌اش داد. 
جايگاه او در سينماي ايران تثبيت شده و 
از برخي جهات منحصر به فرد است و نياز 
چنداني به رد و قبول امثال نگارنده ندارد. 
از طرفي خنده‌دار است كه مثل بسياري 
از نقد و نوش��ته‌هاي اين روزگار در عالم 
سينما، برداري بنويسي » من به اين دليل 
و آن دليل از سريال يوس��ف)ع( خوشم 
آمد« چون مخاط��ب مي‌گويد: »زحمت 
كشيدي!« بسياري از نقدهاي اين روزگار 
در واقع ابراز احساسات است. جدا كردن 
سره از ناسره نيست، بلكه تفكيك »خوشم 
مي‌آيدها« از » خوشم نمي‌آيدها« است. 
چون انگار منتقد وجود نازنين خودش را 
محور عالم فرض كرده و نيازي نمي‌بيند 
بين »خوب« و »‌خوشم مي‌آيد« تفكيك 
قائل ش��ود و از ما توقع دارد هرچه را كه 
ايشان خوشش آمد به عنوان خوبي و سره 

و ملاك حق و باطل فرض كنيم. 
تعجب نكني��د كه ناخودآگاه نوش��تن از 
»سلحش��ور« را ب��ا نقد ادبيات مرس��وم 
انتقادي در حوزه‌ فيلم و س��ينما ش��روع 
كرديم. براي برخي از آث��ار كه از عالمي 
ديگر حكايت كرده‌ان��د بايد در حوزه‌ نقد 
نيز عالم��ي ديگر و آدمي ديگر س��اخت. 
اين روزها در گرماگرم برگزاري جشنواره‌ 
عمار زياد ياد اين جمله » شمس « مي‌افتم 
كه » ابله��ا مردا! عدوي تو نيس��تم من... 
انكار توام...« سريال يوسف عدوي طيف 
گسترده‌اي از آثار هاليوودي نبود، انكار آنها 
بود. براي همين خيلي با كليد واژه‌هايي 
مثل ريتم ، شخصيت‌پردازي ، جلوه‌هاي 
ويژه ، كلاژ تصوير و ... نمي‌شود از آن حرف 
زد. بخش عمده‌اي از محتواي فيلم و مباني 
زيبايي‌شناس��ي‌اش از اي��ن چارچوب‌ها 
بيرون مي‌زند.  ب��ه اين تعبير حقير دقت 
كنيد:»سلحشور در سريال يوسف )ع( تا 

جايي كه ممكن بود از ساختارهاي الفباي 
تصويري، تكنيك‌هاي فيلمسازي و فنون 
زيبايي‌شناسي سينماي غربي كار كشيد 
و ته‌ش��ان را درآورد، يعني به فيلمسازان 
ما گفت، ببينيد! تمام ظرفيت ساختاري 
فيلمس��ازي مرس��وم هاليوودي، براي 
محتواهاي ما، همين قدر اس��ت! كم‌كم 
بايد به فكر ساختارهاي ديگري باشيم.« 
»سلحشور« مثل خيلي‌هاي ديگر نبود كه 
بدون مهارت سوار بر اسب بي‌زين سينماي 
هاليوودي شوند و لحظاتي بعد بگويند اين 
اسب تمام شد، يكي ديگر بياوريد! بلكه او 
اين اسب را لگام زد و با آن عرصه بالاي80 
درصد مخاطبانش را درنورديد و گفت اين 
ميدان‌ها تمام شد، ميدان‌هاي تاخت و تاز 

ديگري بياوريد!
اگر بخواهيم توضيح دهيم كه اين حرف‌ها 
شعار نيست و به چنين و چنان مبناهايي 
استوار اس��ت، س��ردبيرها صدايشان در 
مي‌آيد كه آقا فوقش 2 هزار كلمه، نه بيشتر! 
آن هم براي شما وگرنه قاعده‌ ما هزار كلمه 
يادداشت است. اگر بخواهيم فهرست‌وار 
اشاره كنيم مي‌گويند كلي‌گويي شد و اين 
يكي را راست مي‌گويند. اين روزگار، دوره‌ 
جزئي‌گويي‌هاست.  سلحشور يك سريال 
100 قسمتي س��اخت، بدون تمركز بر 
صحنه‌هاي اكشن، بدون تمركز بر عشق 
مجازي، بدون استفاده از سكس بصري، 
بدون تمركز بر عناصر فانتزي، بدون تمركز 
بر حرف‌ه��ا و پيام‌هاي فلس��في و روش 
فكربازي، بدون تمركز بر شخصيت‌پردازي 
و اتكا به ري‌اكشن بازي‌هاي خاص، بدون 
نماي��ش آدم‌ه��اي خاكس��تري، بدون 

تعليق‌هاي پليسي و بدون... 
سلحشور يك سريال 100قسمتي ساخت، 
با تمركز ب��ر آيات و روايات، ب��ا تمركز بر 
فلسفه‌ قصص، با ش��عارهاي اخلاقي، با 
ترويج تاريخ شناسي شيعي، با ارائه‌ يك 
نمونه از س��ينماي ملي، با موضع‌گيري 

سياسي هنري و... 

سلحشور در برابر معيارها و تكنيك‌هاي 
مرسوم زيبايي‌شناسي و فيلمسازي نه تنها 
منفعل نبود بلكه نگاه��ي كاملًا اختياري 
و گزينشي داش��ت، يعني از هر تكنيك و 
معياري كه مي‌پسنديد و شايسته‌ روايت 
قصه يوسف )ع( تشخيصش مي‌داد، به قدر 
لازم استفاده مي‌كرد. اصلًا گاهي انگار اين 
كارگردان ايراني‌ است كه دارد به اين ملاك 
و معيارهاي ساختاري لطف مي‌كند و به آنها 

افتخار حضور در كارهايش را مي‌دهد. 
مِي، معش��وق و خال لب متعلق به شعر 
عرفاني حافظ بود كه هر چه كرد از دولت 
قرآن ب��ود و در پس آين��ه طوطي صفت 
ايس��تاد و مجراي فيض الهي شد. آنقدر 
شاعر در تاريخ ادبيات داريم كه در روزگار 
خودشان ملك‌الشعراي دربار بودند و دهها 
گله اسب داش��تند و با صله‌هاي شاهانه 
بوتيك‌زده بودند، بارها دهان‌شان پر از زر 
شده بود و... الان ديوان‌هاي شعرشان قرن 
به قرن گوشه‌ كتابخانه‌ها خاك مي‌خورد 
و كسي اعتناي‌ش��ان نمي‌كند. خيلي‌ از 
آنها اص�اًل معدوم ش��دند و به مجهولات 

باستان‌شناسي پيوستند. 
حالا در مورد تدوين، تعليق، دكوپاژ، ريتم، 
كلاژ تصويري، بازي زيرپوستي، جلوه‌هاي 

ويژه، بدل‌كاري، ماكت‌سازي، دكور، گريم، 
نماي اينس��رت و... گريفيث، اورسن ولز، 
كوبريك، بلا بلاش، آيزنشتاين، هيچكاك 
و...  هم قضيه همين اس��ت. اين فنون و 
تكنيك‌ها به صورت عاريه دست هاليوود 
است و هاليوود از تمام فرهنگ‌ها اينها را به 
سرقت برده است و... وقتي امثال سلحشور 
پيدا مي‌شوند، مي‌گويند صاحابش اومد. 
چيز زيادي از س��هميه‌ كلماتمان نماند.  
سلحشور هم قصه س��اختن بلد بود، هم 
قصه گفتن، ام��ا او در قصه گفتن يكي از 
كارگردان‌هاي بي‌نظير جهان اسلام بود. 
اين دو با هم فرق دارند. بعضي‌ها بامزه‌ترين 
لطيفه‌ها را بد تعري��ف مي‌كنند. اصلًا ما 
در اين عالم قصه‌سازي نداريم. قصه‌ساز 
فقط خداس��ت. باقي داس��تان‌نويس‌ها 
فقط قصه‌گويي بلد هس��تند. اصلًا رمان 
كلاس��يك و مدرن چيزي نيست غير از 
»قصه‌گويي‌ها« و قصه‌س��ازي‌ها. قصه و 
داستان چيزي نيس��ت غير از »زمان«. 
واحد » زمان « در حقيقت نه س��اعت و 
دقيقه است، نه س��ال و قرن؛ واحد زمان 
قصه است. واحد ضد زمان هم قصه‌گويي 
است. شما وقتي دو ساعت پاي يك فيلم 
قصه‌گو مي‌نش��يني زمان برايت متوقف 
مي‌شود. فيلم كه تمام شد خيال مي‌كني 
دو، سه دقيقه زمان گذشت. سلحشور در 
سريال يوسف )ع( چند سال زمان را پاي 
گيرنده‌هاي تلويزيون متوقف كرده بود. 
بيننده را به »بي زم��ان « وراي اين عالم 
برده بود. جايي كه اهل بهش��ت هميشه 
جوان و ش��اداب زندگي مي‌كنند. جايي 
كه زمان حضور دارد و جاري اس��ت، اما 
مصرف نمي‌شود. جايي كه شخصيت‌ها 
هيچ ادايي در نمي‌آورند. همه خودشان 
هستند. نخستين كتاب آموزشي در زمينه‌ 
بازيگري اسمش فصوص الحكم بود. فقط 
پيامبران هس��تند كه در اي��ن دنيا اداي 
كس��ي را در نمي‌آورند. باقي مردم كم تا 

زياد همه بازيگرند. 

سلحشور با »یوسف)ع( « زمان را پای تلویزیون متوقف کرده بود

   وحيد مهري
بيش از دو ماه از پخش مستند مسابقه تلويزيوني »فاز« محصول اوج كودك و نوجوان مي‌گذرد و 
هفته گذشته اين مسابقه با معرفي نفرات برتر و اهداي نشان فرزند ايران زمين به كار خود پايان داد. 
اين برنامه در اين مدت نشان داد به دنبال پيدا كردن راه‌حل‌ براي معضلات و مشكلات اجتماعي 
است و در اين مسير هيچ راهي بهتر از اعتماد كردن به نوجوانان نيست و سازندگان اين برنامه 
به درستي از مديوم رسانه براي ترويج اين نگرش متفاوت استفاده كرده‌اند. به همين منظور به 
سراغ دكتر محمدصادق دهنادي، دانش‌آموخته مديريت رسانه دانشگاه تهران، مدير فرهنگي و 
مدرس دانشگاه رفتيم تا درباره اين مستند-مسابقه از زاويه نظريه‌هاي پژوهشي بيشتر بدانيم.  

سلحش�ور دريوس�ف)ع( 
ت�ا جايي ك�ه ممكن ب�ود از 
تكنيك‌هاي فيلمس�ازي و 
فنون زيبايي‌شناسي سينماي 
غربي كار كشيد و ته‌شان را 
درآورد، يعني به فيلمسازان 
ما گفت، ببينيد! تمام ظرفيت 
ساختاري فيلمسازي مرسوم 
هاليوودي، براي محتواهاي 

ما، همين قدر است!

فیلم درباره قانون، عدالت و 
نمايندگان آن در جامعه يعني 
پليس ساخته شده است، زني 
به نام ميلدرد هيز بعد از تجاوز 
و م�رگ دلخ�راش دخترش 
س�عي مي‌كن�د از راه قانوني 
پرونده او را دنبال كند اما راه 
به جايي نمي‌برد و با كم‌كاري 

پليس مواجه مي‌شود


