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  مريم زاهدي
محمد مددپور را مي توان نماد يك انديش�ه فلس�في 
دانست. انديشه اي كه به مدد اطلاعات گسترده در حوزه 
فلسفه، فرهنگ، تاريخ و هنر تلاش مي كند تا با برقراري 
رابطه اي ميان اين حوزه ها، ب�ه واكاوي مؤلفه هاي هنر 
اسلامي و هنر غربي بپردازد و ضمن نمايش كجراهه اي 
كه تمدن غرب در مس�ير هنر پيموده اس�ت، حكايت 
قدس�ي و معنوي تفكري را بي�ان كند كه در فلس�فه 
هنر اسلامي جاي گرفته است. مددپور با تبيين نظري 
مواجهه ايرانيان با مظاهر هن�ر و تمدن غربي، نظريات 
خود را از منظر انديش�مندي كه مباني خود را از منابع 
سنت ايراني )قرآن، روايات، سيره بزرگان و تاريخ ايران( 
اخذ كرده،  ارائه كرد. انديش�ه هاي حاكم بر هنر ايراني 
در طول تاريخ را مرحوم مددپور در كتاب »آش�نايي با 
آراي متفكران درباره هنر« آورده اس�ت. نگاه مددپور 
به تاريخ فرهنگ و هنر غرب به گفته خودش به منظور 
»عبرت«آموزي از حقيقتي ماوراي تاريخ، يعني موضوع 
»غرب زدگي« است. غرب زدگي حقيقت غيرقابل انكاري 
است كه مربوط به گذشته نيست، بلكه هرآيينه هنر و 
هنرمن�دان تمدن هاي ديگر را تح�ت تأثير مي گذارد. 
انديشمند و فيلس�وف آگاه اثر حاضر وظيفه وجداني 
دارد تا هشدارهاي لازم درباره ماهيت غرب زدگي و آثار 
آن را به هنرمند ايراني گوشزد نمايد. در ادامه به طرح 
برخي عقايد مددپ�ور پيرامون تفكر حكمت هنري كه 
وي آن را تعبير به »حكمت انسي« نموده است پرداخته 
و برخي ابعاد و ويژگي هاي آن از نظر خواهد گذش�ت. 

   
   مددپور و حكمت انسي

مرحوم مددپور، مؤس��س مباحث نظري در خصوص هنر 
را افلاطون مي دان��د. گرچه تفصيل س��خنان افلاطون را 
مي توان در نظرات ارسطو مشاهده نمود. البته در ادوار قبلي 
يا حكماي پيش��يني يونان نيز بوده اند كساني كه اشاراتي 
به ريشه هنر داش��ته اند و از آن جمله اند فيثاغورث كه در 
خصوص ميمس��يس )mimesis( نظراتي دارد يا برخي 
حكماي ديگر يوناني كه پويس��يس )poiesis(  را مبناي 
هنر برمي ش��مرده اند. مابعدالطبيعه اي كه ارسطو تعريف 
مي كند نيز ساحتي فرامحسوسات است كه ريشه در فلسفه 
افلاطوني دارد. وي در تش��ريح و بازانديش��ي متافيزيك 
افلاطوني، به علل مادي، صوري، فاعلي و غايي براي هر فعل 
مي پردازد و هنر را نيز در اي��ن چارچوب مورد تحليل قرار 

مي دهد و به علل صوري مرتبط مي سازد. 
حال آن كه از نظر مددپور در فرهنگ اس��لامي كه او از آن 

به عنوان »حكمت انسي« ياد مي كند، هنر، پايه و اساسي 
ديني )و نه فلس��في( دارد. عرف��ان و معرفتي اصيل كه در 
حكمت انسي، اساس واقع مي شود به حقيقتي بدل مي شود 
كه مسبوق به »خوف اجلال« و »ترس آگاهي« است. طبق 
تعريف مددپور، با اين خوفي كه بش��ر در خود دارد )و هنر 
غربي شديداً با آن مخالف اس��ت و از هرگونه تلاشي براي 
ايجاد تغافل نس��بت به آن فروگذار نكرده است( وجودش 
آتش مي گيرد و »انس به خدا« حاصل مي ش��ود. اين انس 
در واقع شناختي است كه به آگاهي بشر منتج مي شود و در 
تفكر يوناني نيز عبارت »گنوس��يس« براي آن به كار رفته 
است. اين دل آگاهي )يقين حقيقي( واسطه قرب به خداوند 
مي شود و هنرمند را به عالمي متصل مي كند كه عالم حضور 
است و انسان با اسمي كه مظهر آن اس��ت اين اتصال را به 
خداوند مي يابد. از ديد مرحوم مددپور، همه اين مراتب در 

ادبيات فارسي عصر اسلامي، به هنر تعبير شده است. 
  الهام در هنر 

يكي از نظرات مرحوم مددپور، مس��ئله الهام در هنر است. 
البته اين نگاه را يونانيان و ادوار ديگ��ر تاريخي نيز به هنر 
داشته اند و هنرِ هنرمند را موهبت خداوند برمي شمردند. 
ش��اعر از نگاه يونانيان )پيشاس��قرط( كاري پيامبرانه )و 
هرمسي( بود. هرمس در واقع به واسطه بين انسان و عالم 
قدسي گفته مي شود كه پيام ملكوت را گرفته و آن را تنزيل 
نموده و به عموم منتقل مي كند. هر ك��س را ياراي انجام 
كار هرمسي نيس��ت و هنرمندان از معدود راه يافتگان اين 
ساحتند. به گفته مددپور، اعراب نيز از قديم بر اين اعتقاد 
بوده اند كه برخي شاعران از عالم اجنه و شياطين مورد تلقين 
واقع مي شوند و بسياري افراد كه شعر قوي مي سرايند، به 
القا و پندار شياطين آلوده شده اند. از همين رو برخي اعراب 
كه قصد تخطئه پيامبر را داشتند و مي خواستند پيام هاي 
وحياني ايشان را العياذبالله به پيام از جانب شيطان برشمرند، 

اتهام شاعر بودن به ايشان دادند. 
حتي در غرب مدرن نيز بس��ياري از بنيانگ��ذاران مكاتب 
هنري يا نويسندگان و هنرمندان مشهور، چنين اعتقادي 
داشتند كه مسئله هنر، چيزي فراتر از جنبه هاي عقلاني و 
خردورزانه رفتار آدمي اس��ت و افرادي چون »لامارتين«، 
»بودلر«، »ويكتور هوگو« و بس��ياري از هنرمندان مكتب 
رمانتيسيسم، به وجود ساحتي خيالي و ذوقي فراتر از عالم 

محسوسات و منبعث از الهام و جذبه تأكيد مي نمودند. 
مرحوم مددپور در تأييد اين جذبه و الهام در ساحت هنر، 
آن را واردي مي داند كه خيال انسان را مستعد فعاليت در 
راستاي ايجاد و ابداع مي كند. در عرفان مسيحي اين جذبه، 
»نفحه روحاني« خوانده مي شود كه حالي است عارفانه كه 

هنرمند را به هيجان مي آورد و معاني و لطايفي را متوجه او 
مي سازد كه در او نشئه اي غيرقابل توصيف ايجاد مي نمايد. 
هر هنرمندي، به هر حال به نحوي اهل الهام و القاست )شرح 
انواع الهام در ادامه خواهد رفت(. در شعر، تخيلي معنوي كه 
در مسير رسيدن به معرفت ش��اعر را دنبال مي كند نوعي 
از شهود اس��ت كه شاعر در لحظه رس��يدن به آن با »زبان 

اشارت« به توصيف و مدح آن نشئات مي پردازد. 
  نسبت هنر و تفكر

هايدگر و پيروانش در ايران كه مددپور نيز از زمره آنان به 
شمار مي رود، هنر را هم ارز با تفكر مي دانستند. فرديد كه 
كسوت اس��تادي مددپور را داش��ت، تنها وجه تمايز ميان 
هنر و انديش��ه را نوع بيان هريك مي دانس��ت. او از فلسفه 
به »زبان عبارت« و از هنر به »زبان اش��ارت« ياد مي كرد. 
درك فيلس��وف در ابتدا دركي الهامي است و نهايتاً منتج 
به يافته هاي عقلي و علم حصولي خواهد بود، در حالي كه 
دريافت هنرمند در ابتدا دركي الهامي است و نهايتاً نيز به 

صورت الهامات باقي مي ماند. 
مددپور نيز عباراتي دارد كه بر ادعاهاي فوق صحه مي گذارد. 
مددپور معتقد است: »هنرمند اهل الهام است و الهام مبدأ 
تفكر است. فيلسوفان نيز همينطور اهل الهامند و حضور، اما 
از اين حضور به سرعت دور مي شوند و اهل حصول مي گردند 
اما هنرمند اهل حضور باقي مي ماند، با اين شرط كه متعهد 
بماند و پاسدار حقايقي باش��د كه بر او ظاهر شده است.« 
مددپور هنرمندان را انديش��مندان قوم مي داند، همانطور 
كه فيلس��وفان انديمش��ندان قومند. لكن درك هنرمند 
دركي انضمامي است و درك فلاسفه، دركي انتزاعي است. 
هنرمند با صور خيال با مردمان سخن مي گويد اما فيلسوف 
با صور عقل؛ و اما جامعه بيشتر از آنكه با فلاسفه پيوند داشته 
باشد، با هنرمندان پيوند دارد. مردم از آثار هنرِ هنرمندان 
استفاده مي كنند و در فضاي فرهنگي كه هنرمندان شكل 
مي دهند، زندگي مي كنند، نظامات حقوقي را مي سازند، 
سياس��ت و اقتصاد را پيش مي برند و علم و تكنولوژي را به 
راه مي اندازند و مي افزايد: »ش��اعران به جهت غلبه حضور 
]نسبت به فيلسوفان[ قبل از آنها و ديگران، حقيقت متجلي 
در ه��ر دوره تاريخي را درمي يابند. « ش��واهد تاريخي نيز 
مؤيد اين ادعاس��ت كما اينكه، برخي تمدن هاي بشري با 
شعر شعرا، قوام پيدا كرده اند و برخي تمدن هاي تاريخ كه 
منشأ آن وحي و ظهور انبيا بوده است، هنرمندان در واقع 
پاسدار حقيقت برآمده از وحي در آن دوره تاريخي بوده اند 

و فرهنگ و تمدن قوم را استمرار داده اند. 
  ادوار تاريخي در نگاه مددپور

مشهور است كه س��قراط، فيلس��وف ش��فاهي بود و اين 

افلاطون، شاگرد وي بود كه آراي س��قراط را مدون نمود. 
مددپور را مي توان از اين منظر »افلاطونِ فرديد« به حساب 
آورد؛ چراكه احم��د فرديد كه ش��اگردان زيادي مكتب و 
مشرب فلس��في وي را خاصه بعد از انقلاب پيمودند، هيچ 
اثر قابل توجه مكتوبي از خود به جاي نگذاش��ت. در واقع 
آثار محمد مددپور كه بعضاً ش��امل پياده س��ازي نوارهاي 
استاد خود و اغلب شرحي بر نظرات اوست، به بسط عقايد 
فرديد پرداخته و نسل فعلي اين فيلسوف نام آشنا را با آثار 

مددپور مي شناسند. 
يكي از ديدگاه هاي مطرح و مشهور فرديد كه در آثار مددپور 
تجلي يافته است، اعتقاد به »علم الاسماي تاريخي« است. 
در اين ديدگاه، تاريخ بستري براي ظهور اسماي الهي است 
و هر دوره از تاريخ، نامي از نام هاي خداوند ظهور يافته است 
كه همه ساحات بشري اعم از سياست و فرهنگ و اقتصاد 
و... ذيل اين اس��م در آن دوره متجل��ي مي گردند. مددپور 
دوره هاي تاريخ هنر را با مدد از نظريه ادوار تاريخي، به پنج 
دوره اصلي »اساطيري، يوناني، مسيحي- اسلامي، مدرن و 
پست مدرن« تقسيم مي نمايد. تعريف هنر در هريك از اين 
ادوار به طور كلي با دوره ديگر متفاوت است و اين به دليل 
تفاوت ماهيت ادراك هنرمن��د از فضاي پيراموني خود در 
هر يك اين دوره هاست. طبق اين نگاه، هنرمندان در دوره 
اساطير، در واقع واسطه »غيب و شهادت« بودند و خود را 
منتقل كننده پيام خدايان براي بش��ر مي دانستند. در اين 
دوران ارزش هنر و هنرمند بس��يار والا بود و هنرمندان در 
واقع انديشمندان قوم خويش بودند كه واقعيات نامحسوس 
عالم اساطيري را با زباني رمزآلود و نمادين براي مردم بيان 

مي كردند. 
در دوره يوناني اما برخلاف دوران اس��اطيري، هنرمندان 
اغلب به تقلي��د از حقايق عالم محس��وس مي پرداختند و 
مي كوشيدند تا به واسطه تجسم مشهودات، مردمان را به 
لذت جسمي يا روحاني برسانند. به همين دليل است كه 
افلاطون »ش��اعران« را از مدينه فاضله خود بيرون كرده 
است. يا در دوره مدرن، اسمي كه غالب است »قهر الهي« 
است و ماهيت سوبژكتيو بر اين دوره حكمراني مي كند و 

ساحت هنر نيز متأثر از اين حقيقت است. 
حتي مفهوم خيال از نظر مددپور امري است تاريخي و آن 
را مي توان به دو قس��م »خيال ممدوح« و »خيال مذموم« 
دس��ته بندي كرد. خيال مذموم ريش��ه از اوهام شيطاني 
مي گي��رد و نفس ياري كننده آن اس��ت و خي��ال ممدوح 
ريشه در وحي دارد. در هريك از ادوار تاريخي، يكي از اين 
دو صورت خيال سيطره پيدا مي كند. لذا الهامات هنري را 
نيز مي توان به دو دسته الهامات وحياني و الهامات شيطاني 
تقس��يم كرد كه در عصر مدرنيته كنوني، هنر در الهامات 

نفساني و شيطاني ريشه دوانده است. 
  جايگاه زيبايي در هنر

مددپور تعريف از هنر و زيبايي را در هر يك از ادوار تاريخي 
متفاوت برمي شمرد. در دوران اسلامي اسم غالب يا حقيقت 
ظاهر »جمال خداوند« است و همه جنبه هاي هنري نيز به 
گونه اي تعالي جويي معطوف است كه نهايتاً به وحدانيت 
منتج مي گردد. از حركت نگاره هاي منقش بر ايوان ها و آثار 
معماري كه گويي همه رو به تعالي و وحدت دارند، تا حكايت 
سيمرغ منطق الطير عطار كه وحدت وجود را نشانه مي گيرد، 
فضاي غالب هنر اسلامي را تشكيل مي دهند. در حالي كه 
في المثل در هنر دوره يوناني، تناسب بين موجودات و عالم 
كائنات مورد توجه هنرمند اس��ت و هرچه ب��ه آثار هنري 
مي نگريم، تلاش اينگونه زيبايي را تعريف شده مي بينيم. 
زيبايي در دوران مدرن نيز غالباً با فلسفه عجين شده است و 
تا حد ممكن هنر، ذيل مفاهيم فلسفي موضوعيت پيدا كرده 

است و زيبايي نيز صرفه جنبه محسوس پيدا كرده است. 

حت�ي در غ�رب م�درن نيز بس�ياري از 
بنيانگذاران مكاتب هنري يا نويسندگان 
و هنرمندان مش�هور، چني�ن اعتقادي 
داشتند كه مس�ئله هنر، چيزي فراتر از 
جنبه هاي عقلان�ي و خردورزان�ه رفتار 
آدمي اس�ت و به وجود س�احتي خيالي 
و ذوق�ي فرات�ر از عال�م محسوس�ات و 
منبعث از الهام و جذبه تأكيد مي نمودند

از نظر مددپور در فرهنگ اسلامي كه او از 
آن به عنوان »حكمت انسي« ياد مي كند، 
هنر، پايه و اساس�ي ديني )و نه فلسفي( 
دارد. عرفان و معرفتي اصيل كه در حكمت 
انسي، اس�اس واقع مي شود به حقيقتي 
بدل مي شود كه مسبوق به »خوف اجلال« 
و »ت�رس آگاهي« اس�ت. طب�ق تعريف 
مددپور، با اين خوفي كه بشر در خود دارد 
)و هنر غربي شديداً با آن مخالف است و از 
هرگونه تلاشي براي ايجاد تغافل نسبت به 
آن فروگذار نكرده است( وجودش آتش 
مي گيرد و »انس به خدا« حاصل مي شود

ريشه هنر در »حكمت انسي«، الهام وحياني است
بررسي حكمت هنر در ديدگاه مرحوم محمد مددپور

 هنر در خدمت ارزش هاي انقلابي و اس��لامي قرار گرفته 
باشد. اين، مخصوص انقلاب هم نيس��ت. هر جامعه و هر 
انسان و هر مجموعه  بشري اي، مي خواهد كه هنر در خدمت 
ارزش هاي مقبول خودش قرار بگيرد. اين جرم نيست كه 
اسلامي ها مي خواهند هنر در خدمت ارزش هاي اسلامي 
قرار بگيرد. همه مكاتب و هم��ه جوامع دنيا، همينطورند. 
ارزش هايي در ذهنش��ان وج��ود دارد كه ب��ا ارزش هاي 
ديگري فرق دارد. آنان هنر نقاشي، طراحي هاي گوناگون، 
شعر، موسيقي و همه چيز را در خدمت اين ارزش ها قرار 
مي دهند. اين، يك توقع زيادي نيست كه جامعه اسلامي 
چنين انتظاري داشته باش��د. هنر انقلابي هنر است و در 

عين حال در آن دروغ نيست، فريب نيست، فساد نيست، اغوا نيست؛ هنر اسلامي اين است. 
بيانات رهبر انقلاب در جمع اعضاي شوراي سياستگذاري صدا و سيما   1۲/1۴/ 1۳۶۹

غلامحس��ين ابراهيمي ديناني عضو انجمن حكمت و فلسفه ايران 
و چهره ماندگار فلس��فه در برنامه معرفت در تفس��ير اشعار عطار 
نيشابوري درباره پيامبر اكرم)ص( اظهار داشت: كلمه معجزه از عجز 
مي آيد و عجز يعني ناتواني. يعني كاري كه صاحب اعجاز مي كند 
ديگران از انج��ام آن عاجزند. معجزه يعن��ي كاري كه پيامبر انجام 
مي دهد ديگران از آوردن مثل او عاجزند؛ اين معني معجزه اس��ت. 
وي افزود: بزرگ ترين معجزه پيامبر اكرم)ص( قرآن است، معجزات 
پيامبران ديگ��ر معجزاتي بود كه ديگ��ران آن را نديدند اما معجزه 
حضرت رسول هنوز باقي است و در دست آيندگان هم خواهد بود. 

عضو انجمن حكمت و فلسفه ايران با بيان اينكه خود اين عالم هم 
معجزه است، گفت: قوانين ثابت طبيعت كه دقيقاً به قطعيت رياضي 

كار مي كنند تخلفي در اين عالم نمي بينند. نظام طبيعت منظم كار مي كند. اين معجزه است. 
وي تصريح كرد: از پشه تا كهكشان هر چيزي يك ذات دارد، يك صفت. خداوند هم ذات و صفات دارد. 
حضرت محمد)ص( هم ذات و صفات دارد. صفات پيامبر بالا است. عليم، حكيم و... اينها درست. خداوند 
هم ذات و صفت دارد. عطار اينجا مي گويد ذات پيامبر، صفات حق تعالي است. نمي گويد ذات پيامبر ذات 
خداست. بي كرانگي پيامبر در اسما و صفات حق تعالي است نه در ذات حق البته اسما و صفات به يك 
اعتبار عين ذات حق است. ديناني خاطرنشان كرد: پيامبر )ص( رحمه العالمين است. لقبش حبيب الله 
است. لقب حضرت مسيح روح الله است و حضرت موسي كليم الله است. حالا خداوند مگر روح دارد. هر 

موجودي كه جسم دارد روح هم دارد. روح الله يعني روح خدا. خداوند روح دارد به چه معناست؟
چهره ماندگار فلسفه گفت: روح خدا رحمت خداست. روح الله يعني رحمت الله. روح و رحمت با هم تقارن 
دارند. حضرت مسيح كه روح الله است از نظر بنده يعني رحمت الله است. پيامبر ما هم رحمت الله است 
پس روح الله هم است. حبيب  الله هم است كليم الله هم است. حبيب از حب است. در حبيب الله، كليم الله 
و روح الله نهفته است. اگر حبيب الله هست، كليم الله و روح الله هم هست. جلوه تام حق تبارك تعالي در 
اسماي صفات خودش در پيامبر است يعني خداوند تجلي را در همه اسما و صفات در پيامبر تمام كرده 
است. اين استاد دانشگاه ادامه داد: يك قاعده فلسفي است كه مي گويد هر آنچه آغاز ندارد پاياني هم 
ندارد، هر آنچه ازلي است، ابدي هم هست و هر آنچه ابدي است، ازلي هم است. نمي شود يك چيزي آغاز 

نداشته باشد اما پايان داشته باشد و نمي شود يك چيز پاياني نداشته باشد ولي آغاز داشته باشد. 
عضو انجمن حكمت و فلسفه ايران در پايان ابراز داشت: متأسفانه بشر امروز به ظواهرش اشتغال پيدا 
كرده و يك قدري از رفتن به باطن غفلت كرده است. نبايد به گونه اي مشغول به ظاهر بشويم كه از باطن 
غفلت كنيم. هميشه بايد اين سير از ظاهر به باطن رفتن يا از باطن به ظاهر آمدن را داشته باشيم. از لفظ 

به معني برو ولي از معني هم به لفظ بيا. 

 كتاب »دانشگاهي كه بود« تأملاتي درباره دانشگاه، 
دانش��گاهيان و دانشجويان نوش��ته ناصر فكوهي 
توسط انتشارات پژوهش��كده مطالعات فرهنگي 
و اجتماعي منتشر ش��د. كتاب نامبرده شامل سه 
بخش با عناوين مقاله ها، يادداشت ها و نشست ها و 
گفت وگوهاست. دركتاب »دانشگاهي كه بود« ۴۵ 
مطلب شامل ۹ مقاله، ۱۳ يادداشت و ۲۳ گفت وگو 
و نشس��ت گردآمده اس��ت كه در طول سال هاي 
۱۳۸۴ تا ۱۳۹۴ در مطبوعات، گردهمايي هاي علمي، مجله هاي دانشگاهي و... ارائه شده است. پيشينه 
دانشگاه در ايران بيش از تأسيس دانشگاه تهران بوده و به قرن نوزدهم مي رسد؛ از اين رو بايد اين نهاد 
را داراي تجربه اي دست كم صدساله دانست. اين تجربه ابعاد مثبت و منفي اي داشته است. شايد يكي 
از مهم ترين ابعاد مثبت نظام دانشگاهي در ايران، ايجاد سرمايه فرهنگي نسبتاً گسترده اي باشد كه با 
پراكنش، به ويژه در سال هاي پس از انقلاب، از جامعه و كشور ما در برابر بسياري از خطرهاي جهان 
كنوني محافظت مي كند. كتاب »دانشگاهي كه بود« در ۴۷۲ صفحه با تيراژ ۱۰۰۰ نسخه و قيمت 

۲۵ هزارتومان روانه بازار نشر شده است. 

 شهريار زرشناس در رد نگرش پوزيتيويستي به فلسفه علم نوشت: 
»نگاه پوزيتيويستي به علم، معتقد اس��ت تاريخ تحولات علم يك 
جريان خطي انباش��تي اس��ت كه صورت اوليه آن در اعصار كهن 
باستاني ظهور كرد و بعد به مرور پيشرفت كرد تا به علم امروز رسيد. 
علم امروز صورت كامل علم بشري است؛ كامل ترين صورت آن و علوم 

گذشته صورت هاي جاهلانه و ناقص علم امروزي اند. 
همين حرف ه��اي رايجي كه امروز وج��ود دارد مبني بر اينكه علم 
پيشرفت كرده يا تكنولوژي پيشرفت كرده است. كتاب هاي درسي 

تاريخ علم متأسفانه در كشور ما بر اين مبناست. 
با طرح ديدگاه هاي پل فايرابند، توماس كوهن و تا حدي لاكاتوش و 
عده اي ديگر، نگاه مدرن و پوزيتيويستي به علم شكست و اين تلقي 
به وجود آمد كه علم اينگونه نيست كه يك جريان انباشتي خطي بوده كه از همان نقطه صفر در عصر 
باستان شروع شده و پيشرفت كرده و ما امروز در اوج پيشرفت علم هستيم و از قبلي ها بيشتر مي دانيم. 
نه، اينگونه نيست. كوهن در »تئوري پارادايم ها« مي گويد هر تمدني، به تعبير ما هر عالم تاريخي، يك 
پارادايم علمي براي خود دارد. در ذيل آن پارادايم يك صورت علمي ايجاد كرده است و با از بين رفتن هر 
تمدن، پارادايم علمي آن تمدن نيز رفته است. طبق گفته كوهن اين پارادايم ها با يكديگر قابل مقايسه 
نيستند و نمي شود گفت كدام بهتر يا بدتر يا كدام قوي تر و كدام ضعيف تر است. بلكه فقط مي توانيم از 

ظهور و آمد و رفت پارادايم ها حرف بزنيم.«

استخدام هنر براي بيان معارف مكتبي جرم نيست

تفسير ابراهيمي ديناني از صفات پيامبر

به قلم ناصر فكوهي

شهريار زرشناس در يادداشتي كوتاه:

پيامبر اسلام)ص( جامع صفات انبياست

»دانشگاهي كه بود« منتشر شد

هر تمدن پارادايم علمي منحصر خود را دارد

صراط

درنگ

پيشخوان

ديدگاه


