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    ايمان هادي
آثار متوسط‌س�ينماي دف�اع مقدس از 
بهترين فيلم‌هاي س�ينماي اجتماعي، 
در ش�رايط كنون�ي، داراي مزيت‌هاي 
ويژه هستند؛ مزيت‌هايي كه عمق نگاه 
تماش�اگر، به واس�طه تجلي شهامت، 
به يك حماس�ه بزرگ متصل مي‌شود. 
فيلم‌هاي اجتماعي‌نماي س��ينماي ايران، 
تماشاگر را وصل به رويدادهاي اجتماعي‌ 
ثقيل مي‌كند كه 10 س��ال ديگر با تغيير 
مناسبات اجتماعي، حتي در دايره تحليل، 
نمي‌گنجن��د. مثال قابل اعتن��ا، فيلم‌هاي 
دخترپسري دوره اصلاحات هستند كه در 
لانگ شات به‌هم رسيدند، دست در دست 
هم و چشم در چشم، در افق گم مي‌شدند 
و پس از زمان بس��يار كم��ي، از فيلم‌هاي 
خانوادگي دولت دهم و يازدهم س��ر برون 
‌آوردند و عمدتاً يكي از زوجين، قصد خيانت، 

طلاق يا مهاجرت را داشت. 
اما فيلم��ي مثل »اف��ق« ب��ه كارگرداني 
زنده‌ياد  رس��ول ملاقلي‌پور ي��ا »عمليات 
كركوك« جمال شورجه، كماكان مي‌توانند 
احساسات عميق ملي– ميهني را در مردم 
زنده و مخاطبان سينمايي را سرگرم كنند. 
چنين فيلم‌هايي هيچ��گاه رنگ كهنگي 
نمي‌گيرند. با چنين آثاري مي‌توان مفهوم 
ش��هامت ملي را در مردم اي��ران زنده نگه 
داش��ت؛ مثل همان كاري كه كريس��توفر 
نولان در فيلم دانكرك انجام مي‌دهد و سعي 
مي‌كند شهامت خفته را در چارچوب يك 
قصه جنگي در مردم انگلستان بيدار كند. 
در حالي‌ سينماي اجتماعي كنوني ايران، 
شهامت‌گريز است. فيلم »اشنوگل« يكي 
از آثار سينمايي خاص دفاع مقدس است، با 
اينكه جريان اصلي سينما )مافياي پخش( 
سعي مي‌كند، ناديده‌اش بگيرد و كمترين 
سالن و زمان نمايش را در اختيار دارد، اما اثر 
قابل اعتنايي است كه در خيل آثار بي‌مسئله 

خود را به تماشاگر تحميل مي‌كند. 
»اشنوگل« با وسواس س��اخته شده و به 
ش��كل طبيعي، مثل هر اثر هنري، داراي 
اش��كالاتي است. اما اين اش��كالات ريشه 
در دي��دگاه تهيه‌‌كنن��ده‌اش دارد. هر دو 
كارگردان با نهايت تلاش و وسواس، از يك 
فيلمنامه كاملاً تلويزيوني به سبك و سياق 
ابراهيم اصغري، يك اثر سينمايي قرص و 

محكم ساخته‌اند. 

   جسارت و رندی تکنیکی
اگ��ر اش��كالي در فيل��م وج��ود دارد، به 
ديدگاه‌هاي تأليفي تهيه‌كننده بازمي‌گردد 
و البته در متن فيلم كاملاً مشخص است كه 
دو كارگردان جسور، سعي كرده‌اند با نوعي 
رندي تكنيكي، ساختار تأليفي و همواره 

كليشه‌اي تهيه‌كننده را دور بزنند. 
هر اثري كه در مقام تهيه‌كننده به ابراهيم 
اصغري واگذار ش��ده، به همي��ن نقصان‌ 
كيفيت پايين س��ينمايي دچار است و در 
ميان آثار اصغري، اش��نوگل يك اس��تثنا 
محسوب مي‌ش��ود. با اين وجود كيفيت 
حضور بازيگ��ران، رحيم ن��وروزي، كاوه 
س��ماك باش��ي، برزو ارجمن��د و تلاش 
تكنيكال دو كارگردان فيلم، علي سليماني 
و هادي حاجتمند را نمي‌توان به حساب 

ابراهيم اصغري نوشت. 
»اش��نوگل« را اگر ابراهيم اصغ��ري تهيه‌ 
نمي‌كرد و مأموريت توليد فيلم را تهيه‌كننده 
حرفه‌اي‌تري بر عهده مي‌گرفت، قطعاً حاصل 
اثر زيباتر و خوش س��اخت‌تری مي‌‌‎ش��د. 
اما آنچه فيل��م را جذاب و اث��ر را از كارنامه 
يكنواخت اصغري در تولي��د جدا مي‌كند، 
ت�الش دو كارگردان ب��ااراده و خلاق فيلم 
اشنوگل است. كاملًا مشخص است كه دو 
كارگردان از سناريوي نخست تهيه‌كننده، 
جسورانه عبور كرده‌اند و فيلم خودشان را 
ساخته‌اند.  اگر سينماي دفاع مقدس قرار 
است كه آثار ارزشمندتري را تهيه كند، قطعاً 
نياز به تهيه‌كنندگان حرفه‌اي و س��ازمان 
حرفه‌اي‌ت��ري دارد. در اش��نوگل خواهيم 
فهميد، استعداد دو فيلمساز جوان فيلم اولي 
اشنوگل و عوامل س��ازنده، خيلي جلوتر از 
تأليفات سابق و بي‌مسئله تهيه‌كننده است. 
در فيلم »اشنوگل« كاملًا مشخص است كه 
كارگرداني مبتني بر ريتم، فاصله چندين 
هزار كيلومتري با فيلمنامه اوليه اين اثر دارد 
و با ارزيابي س��اختار كلي درخواهيم يافت 
كه دو كارگردان محت��رم فيلم، از بندهاي 
مضموني و هميش��ه كليش��ه‌اي احتمالاً 

تحميلي، جسورانه عبور كرده‌اند. 
اگر در اي��ن مج��ال درب��اره تهيه‌كننده 
انتقاداتي طرح ش��ده، صرفاً ب��ه اين دليل 
است كه س��اختار كلي اشنوگل، ارتباطي 
به آثار مؤخر تهيه‌كننده ن��دارد. به غير از 
دو فيلم »مردي از جنس بلور« و »مردي 
شبيه باران« كه به درستي از يك محدوده 

اجتماعي به رويداد‌هاي دفاع مقدس متصل 
مي‌ش��وند، ش��ب حورا، به كبودي ياس، 
شور ش��يرين و حتي نيمكت )فلورا سام( 
ضعيف‌ترين آثاري هس��تند ك��ه ابراهيم 

اصغري در كارنامه‌اش ثبت كرده است. 
شوري در اشنوگل وجود دارد كه به يقين 
برآمده از ديدگاه تأليفي اصغري نيست، اين 
شور متصل به نگاه هر دو كارگردان است كه 
از يك فيلمنامه تلويزيوني، فيلمي در قواره 

سينما ساخته‌اند. 
    دو كارگردان با يك ريسك بزرگ

دو كارگردان با تلاشي صادقانه از فيلمنامه 
تخت و شعاري »اشنوگل«، رمز و رازي پر 
تعليق و سينمايي ايجاد كرده‌اند. در اغلب 
آثار ابراهي��م اصغري اين رم��ز و راز وجود 
ندارد. آثار دفاع مقدس��ي اصغري، خالي از 
رم��ز و راز، درباره دوران پر ش��گفتي دفاع 
مقدس هستند. دو كارگردان اشنوگل با يك 
ريس��ك بزرگ، با خلاقيتي فراتر از توانايي 
كارگردان‌هاي فيل��م اولي، از همان ابتداي 
فيلم، از خود خلاقيتي نشان مي‌دهند كه 
ربطي به محدوده نگرشي تهيه‌كننده ندارد. 
ش��هامت )رحيم نوروزي( زماني كه وارد 
قصه‌ مي‌ش��ود با جامپ‌هاي متعدد روايي 
مؤلفان )منظور دو كارگردان(، يك تعليق 
توأم با س��رگرداني فرمي را ايجاد و از ارائه 
قصه‌ خطي پرهيز مي‌كنند. »اشنوگل« از 
ابتدا تبديل به يك درام معمايي مي‌شود و 
كششي خاص براي تماشاگر ايجاد مي‌كند. 
مؤلفان چندي��ن ش��خصيت و چند قصه 
موازي را توأماً دنبال مي‌كنند، به صورتي 
كه لويك )قهرم��ان مس��يحي( در فيلم، 

با اينكه لحظات كوتاه��ي جلوي دوربين 
حضور دارد، اما تبديل به شخصيتي عميق و 
تأثيرگذار مي‌شود. زماني كه قصه حفر تونل 
مطرح مي‌ش��ود، زواياي روايت در ابتداي 
فيلم دائماً تغيير مي‌كند، اين شگردها در 
كارگردان��ي با مرامنام��ه تأليفي اصغري، 
كاملًا در تعارض است. چنين كارگرداني 
منحصر به ف��ردي، در چارچ��وب روايت، 
استعداد كارگردان‌هاي فيلم را از متن اثر 
به تماشاگر تحميل مي‌كند. قطعاً هر فيلم 
جنگي قبل از نياز به يك فيلمنامه منسجم، 
نياز ب��ه كارگرداني تكنيكال و جس��ورانه 
دارد.  آنچه جاذبه ايجاد مي‌كند اين است 
كه تنوع بص��ري، يك فيلمنامه س��اده را 
تبديل به اث��ري كرده ك��ه مخاطب براي 
كشف رازي بزرگ، يك هزارتوي پيچيده 
را طي مي‌كند. نقطه ق��وت فيلم هم اين 
است كه متن اثر پيچيده‌نمايي نمي‌كند و 
خيلي ساده سعي مي‌كند، مخاطب را از اين 

هزارتوي پيچيده بيرون بياورد. 
تقابل ش��هامت و وحيد )ب��روز ارجمند( 
تقابل انس��اني فوق‌العاده جذابي است. دو 
بازيگر يك نمايش تئاتري اصيل را كاملًا 
سينمايي كرده‌اند. از جدال همايش راست 
و دروغ در بازجويي‌هاي اوليه، خط اصلي 
درام ب��ا پيش‌فرض‌ه��اي معمايي پيش 
مي‌رود و همين ترفند نمايش��ي س��بب 
مي‌شود، فلاش‌‌بك‌هاي حماسي به دوران 

دفاع جذاب باشند. 
    يك سنتز منطقي دراماتيك

در فيلم اشنوگل، اصالت يك حماسه را به 
صورت ف��ردي و جمعي تجرب��ه مي‌كنيم. 
فيلم از كلي‌گويي و ش��عار پرهيز مي‌كند و 
با تمپو و تم حساب‌شده‌اي حماسه فردي 
يون��س )كاوه سماك‌باش��ي( را به نمايش 
مي‌گذارد. حماسه فردي يونس با جزئيات 
در نح��وه كارگرداني به نقط��ه ثقل روايت 
تبديل مي‌شود و در مرحله بعدي، حماسه 
جمعي بدون اشارات گل درشت و يك سنتز 
منطقي دراماتيك ارائه مي‌شود. به همين 
دليل زماني ك��ه پلاك لوي��ك را در محل 
دفن جمعي شهدا پيدا مي‌كنند، مخاطب 
با ديدن يك صحنه و ي��ك پلاك، با عطف 
به چند ديالوگ كوتاه، نوعي برانگيختگي 
و ش��ور ملي را در ميان تصاوير فيلم كشف 
مي‌كند كه تصاوير موصوف، حسي عميق 

را برمي‌انگيزند. 
البته در بازگويي يك قصه جنگي و حماسي، 
سازندگان هيچگاه قصه معمايي خود را رها 
نمي‌كنند، چون تم و تمپوي فيلم بر اساس 
يك روايت معمايي بنا ش��ده است. يكي از 
عيوب بزرگ آثار با مضم��ون دفاع مقدس 
گل‌درشت‌نمايي است؛ س��ازندگان چنان 
وجه انس��اني رزمندگان را تصوير كرده‌اند 
كه صحنه شهادت كاراكتري مثل ماشاءالله، 
)يكي از ش��خصيت‌هاي فرعي( كسي كه 
مشغول حفر تونل است، ش��عاري و حتي 

كليشه‌اي نيست. 
در واقع شخصيت‌ها در هر ثانيه، در مقابل 
دوربين هدايت و كارگرداني ش��ده‌اند و به 
همين دليل بايد موفقيت فيلم اشنوگل را 
سهم نبوغ دو كارگردان اثر، رحيم نوروزي، 
بروز ارجمند و كاوه سماك‌باش��ي دانست. 
بازيگراني ك��ه مي‌توانند يك تن��ه بار يك 
فيلم را به دوش بكش��ند. س��كانداران اثر، 
نبوغي خاص از خ��ود را در س��اخت فيلم 
دفاع مقدسي نشان داده‌اند و تلاقي نبوغ دو 
كارگردان پشت دوربين و تلاش سه بازيگر 

اصلي، كاملًا به ثمر نشسته است.

نگاهي به فيلم »اشنوگل«

فيلمي براي زنده نگه داشتن شهامت ايراني
 

 رسانه ملي 
زيره به كرمان مي‌برد!

   حسن روانشيد*
زهي تأسف از عملكرد بعضي از مسئولان كه يا فاقد 
اطلاعات ضروري در حيطه وظايف خود هستند يا 
تعارف از بين خودشان بيرون نرفته و از بند و تبصره 
نان قرض دادن به يكديگر بيشتر بهره مي‌برند)!( 
و به‌جاي مديريت هزينه‌ها و استفاده از فرصت‌ها 
براي ص��ادرات ب��ه واردات بيش��تر علاقه‌مندند! 
همانگونه كه اقتصاد ما همچن��ان گرفتار واردات 
بي‌رويه‌اي اس��ت تا علاوه بر ضربه زدن به توليد 
داخلي هزينه‌ساز باشد! شهرهاي كشور ما هركدام 
بر اساس موقعيت‌هاي سوق‌الجيشي و همچنين 
اكوسيستم طبيعي خود نيازمند خدماتي هستند 
اما در ابعاد ديگر ارزش‌ه��اي افزوده بالايي دارند. 
بنابراي��ن مي‌طلبد كه مدي��ران آن، ظرفيت‌ها را 
شناسايي و بر اس��اس الاهم في الاهم با آن رفتار 
نمايند. سال‌هاس��ت اين بي‌تفاوتي و عدم توجه 
به توانايي‌هاي موج��ود در هر منطق��ه علاوه بر 
خسارات مالي براي بيت‌المال، هزينه‌هاي معنوي 
نيز براي ذيحقان ايجاد مي‌كند كه قسمت دوم آن 
به‌هيچ‌وجه قابل جبران نيست زيرا انگيزه‌ها را از 
بين مي‌برد. اين روش رفتار تازه‌اي نيست همانگونه 
كه صنايع ذوب‌آهن و فولاد كشور را نيم‌قرن پيش 
به‌جاي احداث در س��احل خليج‌ف��ارس يا كوير 
مركزي به مناطق حاصلخيز حدفاصل استان‌هاي 
چهارمحال بختياري و اصفهان انتق��ال دادند تا 
امروز با معضل آلودگي شديد هوا در كلانشهرها 
روبه‌رو شوند! يا در مناطق جنوبي همچون استان 
فارس كه هميشه با مشكل نگران‌كننده كمبود آب 
روبه‌رو بوده اجازه كشت برنج كه نياز فراوان به آب 
دارد داده‌اند درحالي‌كه شاليزارهاي شمال كشور را 
تبديل به كارخانه‌هاي توليد محصولات ساختماني 

ازجمله پروفيل، سيمان و آجر مي‌نمايند! 
حال وقتي پاي سخن مسئولان مي‌نشينند سعي 
بر توجيه اقدامات خود دارند و مسائلي همچون 
ركود و بيكاري را عامل اين دوگانه عمل كردن‌ها 
ذكر مي‌كنند ت��ا مخاطب را مج��اب نمايند اما 
بعضي از رفتارها هيچگونه توجيهي به‌جز زيره به 

كرمان بردن ندارد. 
اصفهان پايتخت فرهنگ و هن��ر ايران يكي از 
معدود شهرهاي جهان اس��ت كه دراين‌باره با 
مازاد توليد مواجه اس��ت، علاوه بر اينكه نصف 
جهان نيازمند موزه نيس��ت چون خود صاحب 
صدها موزه و پارك موزه طبيعي اس��ت، از نظر 
هنرمندان صحن��ه و مجري هم ح��رف اول را 
مي‌زند به‌خصوص اگر از نوع ش��اد آن باشد اما 
سال‌هاست رسانه ديداري برنامه زنده‌رود شبكه 
5 شهر را در انحصار پايتخت‌نشينان گذاشته كه 
نان قرض دادن را تداعي مي‌كند. پس از دو دوره 
رفت‌وآمدهاي پروازي گرداننده اين برنامه آن 
هم در روزه��اي جمعه هر هفته ك��ه نوبت اول 
با ممنوع‌التصوير ش��دن و بار دوم ب��ا از هوش 
رفتن تعطي��ل گرديد، امروز به‌جاي اس��تفاده 
از هنرمندان محلي كه ع�الوه بر ذوق و قريحه 
كميك بودن شناس��ايي كاملي از همه زواياي 
اين ش��هر تاريخي و زيبا دارند باز هم به‌س��وي 
هنرمندان پايتخت‌نشين كه تنها با برياني و گز 
اصفهان آش��نايي دارند رفته و داستان قديمي 
مجري پروازي را تكرار مي‌كنند تا داغي باش��د 
بر دل صده��ا هنرمند خانه‌نش��ين كه هركدام 
ش��اگردان رضا ارحام صدرها و ناصر فرهمندها 
بوده‌اند و مي‌توانند بدون تحميل هزينه‌بر دوش 
بيت‌المال و با ارائه هنر به سبك اصفهان آن هم 
در شهر خودشان، مخاطبان را علاوه بر استان و 
با استفاده از شبكه ديجيتال اين رسانه در سراسر 

كشور و جهان به وجد آورند.
 اگر رس��انه ملي ب��ا كمبود بودجه روبه‌رو اس��ت 
و خ��ود را ناگزير به قب��ول آگهي‌ه��اي مختلف 
مي‌داند و اوق��ات ارائه محت��وا را ب��ه رپرتاژ‌هاي 
واصله از سازمان‌هاي آب، برق، گاز و تبليغ براي 
برگزاركنن��دگان كلاس‌هاي كنك��ور اختصاص 
مي‌دهد، پس چگونه مي‌تواند جه��ت اعزام يك 
مجري پروازي هزينه نموده و زيره به شهري ببرد 
كه خود توليدكننده آن است؟ اصفهان مهد هنر 
است اما مديران فرهنگي آن ازجمله صداوسيما از 
استان‌هاي ديگر انتخاب و اعزام مي‌شوند همانگونه 

كه به مجريان و هنرمندان محلي اعتنا نمي‌شود!
*روزنامه‌نگار پيشكسوت 

»تماشاخانه سرو« اوايل 
دي‌ماه بازگشايي خواهد شد

اميرنصيربيگي، مديرعامل گ�روه هنرهاي 
نمايشي روايت فتح از بازگشايي »تماشاخانه 
س�رو« در دي م�اه امس�ال خب�ر داد. 
اميرنصيربيگي، مديرعامل گروه هنرهاي نمايشي 
روايت فتح در گفت‌وگو ب��ا روابط عمومي بنياد 
فرهنگي روايت فتح درباره اقدامات انجام ش��ده 
جهت بازگشايي تماشاخانه سرو گفت: »قريب 
يك سال بود كه اين تماشاخانه پذيراي بسياري 
از نمايش‌ه��اي ارزش��ي به‌خص��وص در حوزه 
انقلاب اس�المي و دفاع مقدس بود، اما به دليل 
شروع اقدامات مهندس��ي و نقشه‌برداري جهت 
ساخت پرديس فرهنگي هنري روايت فتح، اين 
تماشاخانه با تعطيلي چندماهه مواجه شد. اما از 
آنجايي كه قصد ما اين بود كه همچنان از ظرفيت 
تماشاخانه س��رو به عنوان ش��كلي از رويه‌هاي 
حمايتي گروه هنره��اي نمايش��ي روايت فتح 
استفاده ش��ود، لذا در همين راستا پيگيري‌هاي 

لازم انجام و جلسات متعددي برگزار شد.«

    معصومه طاهري
با توجه ب��ه تحريم‌هاي اقتصادي و مش��كلاتي 
كه به دلي��ل انبوه واردات به‌خص��وص در زمينه 
م��واد غذاي��ي وج��ود دارد اقتص��اد مقاومت��ي 
كليدواژه‌اي طلايي است كه مقام معظم رهبري 
براي برون‌رف��ت از چالش اقتص��ادي كنوني آن 
را مطرح كردند و بارها نس��بت به اجرايي شدن 
آن تأكيد داش��ته‌اند؛ رويكردي كه مي‌بايس��ت 
با فرهنگ‌س��ازي آن را جدي گرف��ت و به كالبد 

اقتصاد كشور جاني دوباره بخشيد. 
در اين ميان يكي از مواد غذايي پرمصرف ايراني‌ها 
برنج است كه در طول سال‌ها به‌خصوص ‌100سال 
اخير به يكي از غذاهاي اصلي ايراني‌ها تبديل شده 
است به همين خاطر بخشی از آن با واردات تأمين 
مي‌ش��ود در حالی که وابستگی کش��ور در مواد 
غذایی به واردات با اصول اقتصاد مقاومتی مغایر 
است. اما چرا تاكنون س��عي نكرده‌ايم برنج را در 
وعده‌ غذاي ايرانيان كم كنيم؟! در واقع اين كار 
رسانه‌ها و متخصصان تغذيه است كه تلاش كنند 

جايگزيني براي برنج معرفي كنند. 
اين بحث البته درباره ماكاروني تا حدودي انجام 
شد؛ تا همين يك دهه قبل ماكاروني جايگاهي 
خاص در وعده‌هاي غذايي ايرانيان نداش��ت اما 
تبليغات مستقيم و غيرمستقيم رسانه‌اي باعث 
شد اين غذاي جديد‌الورود به يك وعده هفتگي 
تبديل شود؛ حتي توانس��ته است در پادگان‌ها و 
دانشگاه‌ها نيز جزو ليست غذايي قرار بگيرد. پس 
رسانه مي‌تواند نقش مهم خود را ايفا كند؛ البته 
بحث ديگر آن است كه غذاهاي بدون برنج زيادي 
در تلويزيون آموزش داده مي‌ش��ود، ولي باز هم 
برنج غذاي اصلي ايرانيان اس��ت؛ در اين‌باره بايد 

گفت نوع تبليغ و كاركرد آن مهم است. 
كره‌اي‌ه��ا س��ريالي تلويزيوني به نام »پاس��تا« 
ساختند كه در شبكه‌هاي ماهواره‌اي به نمايش 
درآمد و پس از آن در اي��ران دوبله و چندين بار 
پخش ش��د؛ يعني يك نياز تازه با يك مجموعه 
تلويزيوني ايجاد شد در كنار آن رستوران‌ها هم 
اقدام به طبخ پاستا كردند و تلويزيون هم آموزش 
اين غذاها را در س��بك‌ها و طعم‌ه��اي مختلف 
در برنامه‌هاي خود گنجاند؛ يعني يك ش��بكه و 
زنجي��ره‌اي از فعاليت‌هاي رس��انه‌اي و خدماتي 
و آموزش��ي در طول اين زمان ايج��اد و در كنار 

نگاه كنجكاوانه مردم اين غذا به قشر عظيمي از 
كشور معرفي شد؛ هرچند قسمت زيادي از علاقه 
به پاس��تا، رواني و از روي تأثيرپذيري و چشم و 
همچشمي است، اما منظور ما اين است كه بايد از 
همه ظرفيت‌ها براي فرهنگ‌پذيري بهره برد. بايد 
ديد چه غذاهايي در ايران هست كه مي‌توانيم با 
مواد ايراني و به صورت سالم و خوشمزه آن را تهيه 

كنيم و به مردم ارائه دهيم. 
در هر شهري غذاهاي سنتي خوبي وجود دارد كه 
بدون برنج هستند بايد اين غذاها را بيشتر معرفي 
كرد اين مهم البته تا حد بس��يار زيادي به دوش 
متخصصان تغذيه كش��ور نيز هست و نمي‌توان 
سليقه‌اي در آن عمل كرد، ولي وظيفه شبكه‌هاي 
رسانه‌اي كش��ور اس��ت كه در معرفي جايگزين 
اين غذاها اقدام كنند؛ از طرف ديگر سازمان‌ها و 

ادارات نيز نقش مهمي در اين راستا دارند. 
چه اشكالي دارد در شرايطي كه برنج زيادي وارد 
كشور مي‌ش��ود كه بار هزينه‌اي بالايي به دوش 
اقتصاد دارد، سازمان‌ها و ادارات به جاي طبخ برنج 
به‌خصوص پايتخت كه كارمندان حتماً ناهار خود 
را مي‌خورند و به خانه مي‌روند، غذاهاي مناسب 
غير از برنج ارائه ش��ود؛ چه آن‌كه مطمئناً تنها با 
حذف برنج از وعده غذايي س��ازمان‌ها و ادارات 
رقم قابل توجهي از نياز كشور به وارد كردن اين 
ماده غذايي كاسته خواهد شد؛ پس در اقدام اوليه 
در اين شرايط اقتصادي بايد ابتدا خود سازمان‌ها 
و ادارات دولتي ورود پيدا كنن��د و در اين رابطه 
فرهنگ‌سازي صورت بگيرد بعد رسانه‌ها و در آخر 
سراغ مردم برويم چون شعار بدون عمل هيچ‌گاه 

تأثيري نداشته است. 
در اين نوش��تار قصد نداريم تا بگوييم كسي در 
جامعه اصلًا برنج نخورد، بلكه منظور آن اس��ت 
كه با توجه به ش��رايط اقتصادي كنوني و اين‌كه 
برنج محصول پرمصرف وارداتي است بهتر است 
براي تقويت و فرهنگ‌سازي اقتصاد مقاومتي در 
جامعه از همين امور به ظاهر س��اده اما پرهزينه 
شروع كنيم و در مصرف آن صرفه‌جويي داشته 
باشيم تا ناچار به وارد كردن برنج به ميزان زياد 
نگرديم، آن ‌هم  برنج‌هاي خارجي با قيمت‌هاي 
بالا كه از س�المت آنها هم خبر نداريم؛ لذا تنها 
با فرهنگ‌س��ازي مي‌توان اقتص��اد مقاومتي را 

عملياتي كرد.

 رسانه‌ها ذائقه برنجی مردم را 
تغییر دهند!

دي�وار  روي  از  »پري�دن  كارگ�ردان مس�تند 
آت�ش« معتق�د اس�ت اي�ن مس�تند ب�راي ۳۰ 
س�ال بع�د س�اخته ش�ده ت�ا آين�دگان تاري�خ 
ورود و اش�اعه اينترن�ت در اي�ران را بدانن�د. 
محمد صنگوري كه با مستند بلند »پريدن از روي ديوار 
آتش« كه در بخش مس��ابقه يازدهمين جشنواره فيلم 
»س��ينماحقيقت« حضور دارد به مهر گفت: مس��تند 
»پريدن از روي ديوار آتش« درباره زندگي پروفس��ور 
علي‌اكبر جلالي پدر »آي تي« ايران اس��ت. وي داراي 
فوق دكتراي برق كنترل از امريكا، استاد تمام دانشگاه 
علم و صنعت و استاد دانشگاه ويرجينيا است و مي‌توان 
گفت يكي از مهم‌ترين كارهايي كه اين شخصيت انجام 
داده است، فرهنگس��ازي آي تي در بين توده مردم در 
ايران است. وي ادامه داد: اين شخصيت اولين روستاي 
اينترنتي ايران را كه روس��تاي »ش��اهكو« است، ايجاد 
كرد و اولين مركز ICT روستايي را در روستاي قرن‌آباد 
در گرگان ايجاد كرد. وي همچنين اولين همايش شهر 
الكترونيك را در ايران برگزار كرد علاوه بر آن نظريه موج 
چهارم »دنياي مجازي« در فضاي س��ه بعدي نيز براي 

اين شخصيت است. 
صنگوري گفت: اين فيلم ش��ايد از نظر بسياري از افراد 
يك مستند پرتره باشد، اما به نظر من اينگونه نيست و 
»پريدن از روي ديوار آتش« براي ۳۰ سال بعد ساخته 
شده است كه اگر يك روز فرزندان ما بخواهند بدانند كه 
در كشور و در زمينه شكل‌گيري و پيشرفت اينترنت چه 

اتفاقي رخ داده است، يك رفرنس معتبر داشته باشند. 
وي با تأكيد بر اينكه اگر فردي مانند دكتر جلالي نبود 
اينترنت در ايران به شكل امروزي وجود نداشت، توضيح 
داد: براي س��اخت اين مس��تند بيش از يك سال و نيم 
تحقيقات انجام دادم و در اين مدت متوجه شدم كه علي 
اكبر جلالي ابعاد بسياري دارد و مي‌توان يك مستند قابل 

توجه درباره وي ساخت. 
اين مستندس��از افزود: فيلمبرداري اين پ��روژه نزديك به 
۲۰ روز طول كش��يد ولي پس‌توليد آن زمان بسياري برد؛ 
مثلًا چهار ماه تدوين آن طول كش��يد و نزديك به يك ماه 
نيز صداگذاري و تصحيح رنگ انجام شد. صنگوري با اشاره 
به اينكه در اين مستند به روستاهاي مختلفي كه علي‌اكبر 
جلالي در آن حضور داشته سر زده شده است و علاوه برآن 
يك خط دراماتيك نيز در فيلم دنبال مي‌شود، گفت: البته 
در ابتدا يك سري مصاحبه از شخصيت‌هاي مختلف گرفته 

ش��ده بود كه در نهايت آن را حذف ك��ردم و به اين نتيجه 
رسيدم كه شخصيت اصلي مستند نيازي به پرزنت ندارد و 

وجود مصاحبه در اين مستند ريتم فيلم را از بين مي‌برد. 
وي اضافه كرد: س��عي كردم در »پري��دن از روي ديوار 
آتش« بيوگرافي ش��خصيت اصلي را به تصوير بكش��م 
همچنين به فعاليت‌هاي وي در دوران جواني و در جهاد 
سازندگي شاهرود اشاره كرده‌ام كه از آن جمله مي‌توان 
به درست كردن دفترچه خانوار روستايي اشاره كرد كه 
در همان س��ال تبديل به طرح برتر جهاد سازندگي در 
ايران مي‌شود. ايجاد جاده ش��اهرود به گرگان از مسير 
جنگل تويسس��كان به ط��ول ۱۱۰ كيلومت��ر از ديگر 

كارهاي وي است. 
صنگوري با اعلام اينكه »پري��دن از روي ديوار آتش« 
در دانشگاه علم و صنعت، ش��اهرود، گرگان، روستاي 
شاهكو، روستاي قرن‌آباد فيلمبرداري شده است، بيان 
كرد: بخشي از اين مستند خاطره‌بازي با شخصيت اصلي 
فيلم و بخش ديگري از آن بررسي نظريه‌هاي مختلف 
از جمله نظريه مرگ مجازي يا بررسي شهر الكترونيك 
است. اين كارگردان جوان ادامه داد: پروفسور علي‌اكبر 
جلالي به دليل آنكه به خوبي مي‌دانست كه قرار است 
چه مستندي ساخته شود، همكاري كاملي با ما انجام 
داد. علي‌اكبر جلالي در اين مستند به خاطرات خود در 
زمان كار در جهاد سازندگي، دانش��گاه علم و صنعت، 
حضور در امري��كا، نظريه موج چه��ارم، مرگ حقيقي 

مرگ مجازي پرداخت.

»پريدن از روي ديوار آتش« روايتگر داستان پدر اينترنت ايران

     فرزين ماندگار 
تازه‌تري�ن اته�ام سوء‌اس�تفاده جنس�ي در 
هاليوود مربوط مي‌ش�ود به جايي ك�ه اتفاقاً 
محصولات�ش را ب�راي ك�ودكان مي‌س�ازد؛ 
ديزني‌لند جايي اس�ت كه تقريب�اً همه با آن 
آشنا هس�تند و نام آن با كودكان گره خورده 
اس�ت اما در ادامه نوار افشاگري‌هاي جنسي 
در هاليوود نام كمپاني ديزني ب�ه ميان آمده 
اس�ت. جان هيلي، مدير بخش نشر موسيقي 
ديزني ب�ا س�ه م�ورد اته�ام سوء‌اس�تفاده 
جنس�ي از ك�ودكان روب�ه‌رو ش�ده اس�ت. 
هيلي ۵۸ ساله با آزار جنس��ي دو دختر زير سن 
قانون��ي در يك دهه پيش روبه‌رو ش��ده اس��ت. 
نخس��تين دختر قرباني در زمان وقوع جرم ۱۵ 
س��اله بوده و ادعا شده او سوء‌اس��تفاده از دختر 
دوم را از زماني كه قرباني ۱۱ سال داشت شروع 
كرد كه تا ۱۵ سالگي وي ادامه داشت. سخنگوي 
ديزني در بيانيه‌اي گفت كمپاني اواخر جمعه از 
اين ماجرا مطلع شده و هيلي را معلق كرده است. 
سخنگوي ديزني به اين اشاره كرده كه بلافاصله 
پس از مطلع شدن از اين مسئله او بدون پرداخت 
حقوق و تا زماني كه دادگاه تكليف وي را روش��ن 

كند از كار معلق ش��ده اس��ت. هيلي ۱۶ نوامبر از 
س��وي مقامات س��انتاباربارا و پليس لس‌آنجلس 
دستگير شده بود اما با پرداخت ۱۵۰ هزار دلار به 
عنوان وثيقه آزاد شد. اين اتهام روز چهارشنبه از 
سوي دادستان به وي ابلاغ شده و او روز پنج‌شنبه 
در دادگاه مجرم شناخته نشد. با اين حال دادگاه 
براي روز ۱۰ ژانويه ادامه ‌مي‌يابد و اگر او گناهكار 
شناخته شود تا ۹ سال و سه ماه زنداني در انتظارش 

است. وكيل هيلي اين اتهامات را رد كرده است.
هيلي از سال ۱۹۸۱ با ديزني بوده و صدور مجوز 
براي كاتالوگ‌هاي گس��ترده موس��يقي ديزني 
را برعهده داش��ت. او همچني��ن مجموعه‌اي از 
كنسرت‌هاي ديزني را در سراس��ر جهان برگزار 
كرد كه »فانت��زي زنده در كنس��رت« بر مبناي 

موسيقي‌هاي ديزني از جمله آنهاست. 
نهادها و مراكز فرهنگي و هنري غرب طي چندماه 
اخير با بي‌س��ابقه‌ترين افش��اگري‌هاي جنسي 
نام‌آوران اين عرصه مواجه بوده است و اين موضوع 
هرچه جلوتر مي‌رويم ابعاد گسترده‌تري به خود 
مي‌گيرد. س��ازمان‌ها و نهادهاي حقوق بش��ري 
همچنان درباره اين مس��ائل سياست سكوت را 

ادامه مي‌دهند.

يك�ي از عي�وب ب�زرگ آثار 
ب�ا مضم�ون دف�اع مق�دس 
گل‌درش�ت‌نمايي اس�ت؛ اما 
سازندگان »اش�نوگل« چنان 
وجه انساني رزمندگان را تصوير 
كرده‌ان�د كه صحنه ش�هادت 
كاراكتري مثل ماشاءالله، )يكي 
از شخصيت‌هاي فرعي( كسي 
كه مش�غول حفر تونل است، 
شعاري و حتي كليشه‌اي نيست
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