
    محسن شهميرزادي
 هرساله گروه عكس بنياد فرهنگي روايت 
فتح كه پيش از اين با نام انجمن عكاس�ان 
انقلاب و دفاع مقدس ش�ناخته مي ش�د، 
س�فري جهادي ب�راي عكاس�ان خبري و 
هن�ري را ت�دارك مي بيند تا ب�ا حضور در 
مناطق مختلف كش�ور علاوه ب�ر بازنمايي 
محروميت در اين مناطق ظرفيت هاي آن 
را نيز به تصوير بكش�ند. در آس�تانه  پاييز 
۹۶ اين گروه به همراه ۳۲ تن از عكاسان به 
خراسان شمالي سفر كرد تا از ظرفيت ها و 
محروميت هاي اين منطقه عكاسي نمايند. 
ما نيز با اين جماعت راهي سفر سه روزه آنها 
گش�تيم تا قلم، روايت عكاسان بي عكس 
كن�د. روز دوم با اس�تاد اصغرداوودآبادي 
از عكاس�ان جنگ و پيشكسوت به همراه 
يوس�ف قاس�مي راه�ي ش�هر آش خانه 
و روس�تاي به كده ش�ديم كه از دريچه اي 
متفاوت اين روايت را در ادامه مي خوانيد:

-  نه! نه! نه! باز نكن... 
-  بازكنم؟
-  نه! نه! نه!
-  بازكنم؟
-  نه!نه!نه!

س��ر و صدا ديگر تحمل پذير نبود. چشمانم 
را باز كردم. صداي يوس��ف، همسفر امروز و 
همان جواني كه در فرودگاه جاي خالي سلوچ 
مي خوان��د را از صندوق عقب مي ش��نيدم. 
ماشين كنار جاده پارك شده بود. هيچ كس 
در خودرو نبود. حدود 100 متر جلوتر حاج 
اصغ��ر را مي ديدم كه مش��غول عكاس��ي از 
تاكستان كنار جاده اس��ت. يوسف مدام داد 
مي زد باز نكن و راننده مدام مي پرس��يد باز 
كنم؟ يوسف در صندوق عقب چه مي كرد؟ 
لباس مي پوش��يد؟ ن��ه! در صن��دوق عقب 
عكاسي مي كرد؟! چه مي كرد. 10 دقيقه اي 
مي شد كه سكوت كرده بود. يعني آن پشت 
چه خبر بود؟ راننده مدام مي گفت بيا برامون 
شر ميشه ها! ناگهان خودرويي با صداي بلند 
از كنار ماشين رد ش��د. يوسف بازصدا زد باز 

نكني ها! و راننده تق!  در را باز كرد...
-  نه! نه! نه! ببند! ببند!

هيچ استدلالي قانعم نمي كرد. يوسف چه 
مي كند؟ جوان خوش س��يما و پاكدلي به 
نظر مي رس��يد و اما آيا دور از چش��م حاج 
اصغر در صندوق عقب چه كاري داش��ت؟ 
افيون؟ نمي دانم. ش��ايد. حاج اصغر داخل 
ماشين آمد و يوسف هم. به شدت پريشان و 
عصبي بدون آن كه حرفي بزند روي صندلي 
نشس��ت و س��رش را به صندلي چسباند. 
حاجي درحالي كه از عصبيت يوس��ف جا 
نخورده بود، شروع كرد به تعريف خاطره اي 

كه به نظرم بي ربط مي آمد.
-  اون موقع- زمان جنگ- سر فيلم را بيرون 
مي گذاشتيم كه وقتي مي خواستيم در تانك 
بذاريم راحت و سريع باشد. در عمليات مهران 
مقطع حساس دو حلقه روي هم گرفتم. يك 
رول چس��ب كاغذي همراهم ب��ود كه روي 
فيلم ها را مي چسبانديم و عكاسي مي كردم. 
كمي گذشت تا چش��مم به دوربين يوسف 
خورد. يك فوج��ي قديمي با لن��ز فيكس. 
دقيق تر ش��دم،  كنارش حلقه  فيل��م بود. او 
دوربين آنالوگ داش��ت. گرفتگي حال او و 
دلداري هاي ح��اج اصغر م��ن را از قضاوت 
مضحكم پشيمان كرد. يوس��ف داشت نوار 
فيلم را عوض مي كرد و اين اتفاق مي بايست 
در فضاي��ي كاماً بي نور- مث��اً در صندوق 
عقب- اتفاق بيفتد. درست وسط جمع كردن 
فيلم بوده كه راننده در را ب��از مي كند و نور 
خورشيد مستقيم به نگاتيو مي خورد. حال 
تمام فريم هايي كه او ديروز گرفته س��وخته 
است و زحمت يك روزش و ۳۶ فريم را با يك 
باز كن! شنيدن اش��تباه به باد رفته مي ديد. 
حال گرفته  او را هيچ چيز درست نمي كرد؛ نه 
بيان تخيات بد من كه فكر كن اگر دوربين 
در دس��تت بود خر لگدي مي زد و دوربين و 

دست و فيلم و همه با هم نابود مي شد. 
س��اعت 9/5 ش��ده بود و به س��مت عشاير 
قره ميدان در حركت بوديم. حاج اصغر گاهي 
نگه مي داش��ت و مي خواس��ت تا در فضاي 
طبيعي عكس��ي بين��دازد. در راه چادرهاي 
عش��ايري ب��ه چش��ممان خ��ورد و اولين 
توقف جدي مان را رقم زد. حاج اصغر به شدت 
مبادي آداب بود و مي گفت بي اجازه نبايد وارد 
حريم مردم شويم. آهسته قدم برمي داشتيم، 
منتظر بوديم. كس��ي نيامد. صداي زن ها از 
چادر بلند بود و كسي ظل آفتاب هوس بيرون 
آمدن نداش��ت. مردي با چوب دستي بزرگ 
به سمتمان آمد،  واهمه مان بعد از لحظه اي 
فروكش ك��رد. از ايل��ش پرس��يديم. طايفه  
قهرمانلو از كردهاي كرمانج بودند كه بنا بود 
تا به قول خودش تا مي��زان )مهرماه( در اين 
منطقه بمانند و سپس به مراغه تپه در گلستان 
رفته و ارديبهشت به بجنورد بازگردند. اسمش 
داوود بود و از او اجازه عكاسي مي خواستيم. 
گفت از چادر من مشكلي نداره اما بقيه رو از 

احيا - رئيس قبيله- بپرس... 
-  آقا احيا!

-  بله بفرماييد.
-  يا الله.
-  يا الله.

-  رئيس قبيله شمايي؟
-  رئيس قبيله خداست.

يوس��ف با اينكه كردي نمي دانست بلند 

گفت احسنت... 
-  عيبي نداره عكس بگيريم؟

-  عشايرن و همين وسايل ساده و چادرشون 
چه اشكالي داره، عكس بندازين.

احيا به ما اذن عكاس��ي داد. با اين حال هيچ 
كدام از زن هاي��ي كه شوهرش��ان در چادر 
نبود اجازه ندادند وارد چادرشان شويم و در 
آخر نيز داوود و چادرهاي خانوادگي اش به 
داد عكاس ها رسيد. غرق در سنت و دنياي 
خودكفاي عش��اير بودم كه دي��دم كيفي با 
تصويري عجيب روي ديوار است. كاراكتر اول 
انيميشن »فروزن« كه نظرم را زير سياه چادر 
و دركنار گوس��فندان جلب كرد. داشتم به 
اين مس��ئله فكر مي كردم كه چش��مانم به 
پشت س��تون خورد. پاوربانك بسيار بزرگ 
خورشيدي كه چند گوشي هوشمند به آن 
وصل بودند. نگاهم به حاج اصغر افتاد. او در 
حال عكاسي از يك بچه  خوابيده در چادر بود 
كه مجبور ش��د بالش جلوي كودك را كنار 
بزند تا از او عكس بگيرد. با كنار رفتن بالش 
سيندرلاي روي آن به من چشمكي زد. در 
حيرت از تصور گذشته ام به ماشين برگشتيم. 
حاج اصغر اما بين گوسفندها مانده بود و روي 
تخته س��نگ بزرگ از دور فقط شبحي از او 
ديده مي شد. ساعت ۲ بعداز ظهر بود و هنوز 
نمي دانستيم تا به كده چقدر فاصله داريم. با 
سرعت بيابان را از س��ر مي گذرانيدم. بدون 
ديدن هيچ جنبده اي،  ديگر آنتن جي پي اس 
هم كار نمي كرد و نمي دانستيم دقيقاً كجاي 
ايراني��م و چقدر تا مرز تركمنس��تان فاصله 
داريم. دقيقه ها را با باتكليف��ي فقط رو به 
جلو مي رفتيم تا موتورس��واري از دور رؤيت 
شد. دقايقي با او گپ زديم و بعد از رفتنش با 
دهاني باز چشم هايمان خيره به يكديگر باز 
مانده بود. بعد از اين همه راه 100 كيلومتر تا 
به كده راه باقي بود. اما براي استراحت و نماز 
بايد به جايي مي رسيديم. ديگر تابمان از كوير 
قره باغ به تنگ آمده بود. خيلي زود به تابلويي 
رسيديم كه روي آن نوشته بود به روستاي 
گرماب خوش آمديد. وارد روس��تا شديم و 
سراغ مسجدش را گرفتيم. مسجد ابوحنيفه!  

تمامي اهالي روس��تا اهل تس��نن بودند. در 
مس��جد باز بود و كس��ي در آن نبود. آداب 
سني ها را نمي دانستيم و فقط مي دانستيم 
كه خوابيدن در مسجد را مشكل نمي دانند، 
همين كافي بود تا زير باد پنكه  اش خواب به 

سراغ چشمانمان بيايد. 
الله اكبر... الله اكبر

صداي اذان چشم هاي تك تكمان را باز كرد. 
تصورم هرچه بود اهميتي نداشت،  ديدم يك 
نفر مشغول اذان گفتن است. يك شيخ بود 
و يك مس��جد و يك نماز جماعت يك نفره. 
بعد از نماز و خوردن تن ه��اي مرغي كه در 
صندوق عقب آب پز شده بودند، حاج اصغر 
مرا مأمور به جس��ت وجو درباره  به كده كرد 
و خودش ب��ا راهنما تماس گرف��ت. راننده 
جوان ب��ود و بي طاق��ت اما ح��اج اصغر بنا 
داش��ت كه به وظيفه خودمان عمل كنيم. 
به كده قب��ل از انقاب روس��تاي جذامي ها 
بود و اكن��ون نيز گويا چندي��ن نفر هنوز به 
اين بيماري مبت��ا بودند. ام��ا هلندي ها از 
همان ابتدا گاوداري هاي بسيار پيشرفته اي 
در اين منطقه تأس��يس كرده بودند و مزارع 
كش��اورزي به كده از بهترين مزارع اس��تان 
گلستان و خراسان شمالي به حساب مي آمد. 
به كده تبديل ش��ده بود به به كده رضوي و 
آستان قدس گويا سرمايه گذاري هايي در اين 
منطقه نيز داشت اما روستا تا چند سال اخير 
با اين گاوداري هايي كه حول آن روس��تايي 
شكل گرفته بود رو به تعطيلي بودند و تعديل 
نيروهايشان بيكاري را در اين شهر رواج داده 
بود. ما در بهترين حالت فرصت داشتيم دو 
سه س��اعت به به كده برويم و اوضاع آن جا 
را بازنمايي كنيم. راهنم��ا هم مي گفت من 
اطاعاتم براي هشت سال پيش بوده و خبري 
از وضعيت فعلي آن ندارم. وضعيت پيچيده 
ش��ده بود. از طرفي يك فريم ما ممكن بود 
تحولي براي تمام س��اكنانش ايجاد كند. از 
طرفي ممكن بود هيچ چيزي عايدمان نشود 
و نيمه هاي شب به مقصد بازگرديم. اصغرآقا 
نظرس��نجي گذاش��ت و هركدام علت هاي 
خودمان را گفتيم. ب��ه به كده رضوي خوش 
آمديد. تابلو را كه ديدم هول برم داشت. قرار 
است با آدم هايي بدون بيني يا چشم روبه رو 
شوم؟ ساعت حدود چهار بود و يك نفر هم 
در تمام روس��تا ديده نمي ش��د. ما در شهر 
ارواحيم. تنها جمله اي كه به زبانم مي آمد اگر 
كسي مي پرسيد ديگه چه خبر؟ از دور روي 
تپه بناهاي گلي را ديديم كه به نظرمان آمد 
محل نگهداري جذامي ها باشد. آيا جذامي ها 
را مانند بيماران رواني در مكان هاي خاصي 
نگهداري مي كردند؟ به سمت تپه رفتيم كه 
يك موتوري از دوردس��ت مي آمد با هزاران 
چراغ و اشاره موتوري ايستاد. ظاهرش را كه 
ديدم كمي ترس برم داش��ت. سمت راست 

صورتش به گونه اي ديگر بود. 
از او درباره ي جذامي ها پرسيديم. 

-  جذامي ها پدربزرگ هاي ما بودند كه الان 
ديگه نيستند.

-  اون تپه ها و خانه هاي روش چي؟ 
-  كدوم؟ آها... آغل گوسفندا هستش اونا. 

-  جذامي ها تو شهر بودن؟
-  اون ها جذامي هاي بهبود يافته بودن. با بقيه 

و زن و بچه هاشون تو شهر زندگي مي كنن.
يوسف كه انگار س��ؤال هاش ته كشيده بود 

ناگهان پرسيد:
-  اينجا جاي تفريحي كجا داره؟

-  كاخ شاه!
من كه انتظار داش��تم همه م��ان پقي بزنيم 
زير خنده اما چش��م هاي گرد سهم همه  ما 
در خودرو بود. شاه در روس��تاي جذامي ها 
كاخ داشته؟ و احياناً بخشي از زندگي خود را 

دركنار اينان گذرانده است؟
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روايتي از سفر عكاسان جهادي به مناطق محروم خراسان شمالي

پادشاهدرسرزمينجذاميها!

88498436سرويس فرهنگي

 نمايش » چرخ دنده« 
در شبكه 4

تله تئات�ر » چرخ دنده« از ش�بكه 4 س�يما 
نمايش داده مي شود. 

واحد تأمين برنامه شبكه 4 تله تئاتر دوقسمتي 
»چرخ دنده« را ب��راي ۲7 و ۲8 مه��ر ماه براي 
پخش در نظر گرفته اس��ت. »چ��رخ دنده« به 
كارگرداني قطب الدين صادقي و تهيه كنندگي 
عباس رضايي ميرقائد در دو قسمت پنج شنبه و 
جمعه ساعت ۲4 از شبكه دانايي پخش مي شود. 
متن اصلي »چرخ دنده« را ژان پل سارتر نوشته و 

داريوش مؤدبيان آن را ترجمه كرده است. 
داستان اين تله تئاتر درباره يك گروه و تشكيات 
سياسي است كه در پي فعاليت هاي سياسي و 
اعتصابات و درگيري ها به قدرت مي رسند و بين 
آنها اختاف ب��ه وجود مي آيد. اي��ن اختافات 
باعث س��رنگوني رئيس حكومت مي گردد كه 
او را در يك دادگاه محاكم��ه مي كنند. اجراي 
اين محاكمه روال قصه و داستان واقعه را بازگو 
مي كند و ساختار اين تله تئاتر را شكل مي دهد. 
جمش��يد جهانزاده، كاظم هژي��ر آزاد، كرامت 
رودس��از، مهدي تقي نيا، دكتر محمود عزيزي 
و فريبا خادمي از جمله بازيگران »چرخ دنده« 

هستند.   
----------------------------

نشست هاي تخصصي 
پديدارشناسي سينماي ايران 

برگزار مي شود
سلسله نشست هاي تخصصي پديدارشناسي 
سينماي ايران با موضوعات مختلف با حضور 
اس�اتيد اين عرصه در حوزه هن�ري برگزار 

مي شود. 
پژوهش��كده فرهنگ و هنر اسامي قصد دارد با 
همكاري سازمان سينمايي حوزه هنري سلسله 
نشست هاي تخصصي پديدارشناسي سينماي 
ايران را در موضوعاتي چون س��ينماي كودك، 
سينماي ديني، جشنواره، سينماي دفاع مقدس، 
نقد و جنسيت در سينماي ايران برگزار كند. اين 
سلسله نشست هاي تخصصي با حضور اساتيدي 
چون مسعود فراستي، اسماعيل بني اردلان، امير 
اسفندياري، بهروز افخمي، فرزاد مؤتمن، سعيد 
عقيقي، سعيد قطبي زاده، ابراهيم فياض و... برگزار 
خواهد شد. نشست هاي پژوهشكده فرهنگ و هنر 
اسامي با موضوع پديدارشناسي سينماي ايران، 
از هش��تم آبان ماه هر هفته دوشنبه ها در سالن 
اميرحس��ين فردي حوزه هنري برگزار خواهد 
ش��د. عاقه مندان براي حضور در اين نشست ها 
مي توانند به نشاني: خيابان سميه، نرسيده به پل 

حافظ، حوزه هنري مراجعه كنند.  
----------------------------
»پولانسكي« مستند زندگي 

خودش را مي سازد

س�اخت  ب�راي  پولانس�كي«  »روم�ن 
جديدتري�ن فيلم�ش ك�ه يك اثر مس�تند 
اس�ت ب�ه زادگاه�ش لهس�تان س�فر كرد. 
  پس از اينكه سال گذش��ته دادگاهي در كشور 
لهستان درخواست استرداد »رومن پولانسكي« 
را به امريكا رد كرد، اين كارگردان برنده اسكار 
يك بار ديگ��ر به زادگاهش بازمي گ��ردد تا اين 
بار مس��تندي از زندگي خودش و درباره دوران 
جنگ در شهر كراكوف بس��ازد. »پولانسكي« 
كه از دهه 1970 ميادي و پس از اتهام تجاوز 
به دختري 1۳ ساله از سوي دولت امريكا تحت 
تعقيب است، ماه گذش��ته نيز پس از ادعاهاي 
مشابه يك بازيگر زن به نام »رنيت لانگر« دوباره 

سوژه داغ رسانه ها شد. 
بر اساس حكم دادگاه عالي لهستان و رد كردن 
درخواست استرداد »پولانس��كي« كه تابعيت 
دوگانه لهستاني- فرانسوي دارد، وي ديگر براي 
سفر به كشور زادگاهش لهستان مشكلي ندارد. 
»پولانسك، هورويتس« عنوان مستندي است 
كه »پولانس��كي« قص��د س��اخت آن را دارد و 
روايتگ��ر زندگ��ي او در دوران كودكي و جواني 
به همراه دوس��ت عكاس و قديم��ي اش »ريزاد 
هورويتس« در شهر قديمي كراكوف در جنوب 
لهستان است. »پولانسكي« اولين بار در سن 9 
سالگي با »هورويتس« در يكي از زاغه نشين هاي 
كراكوف آش��نا ش��د. »هورويتس« كه اكنون 
78 ساله اس��ت يكي از جوان ترين بازماندگان 
هولوكاست محسوب مي شود و داستان زندگي او 
در فيلم برنده اسكار »فهرست شيندلر« ساخته 

»استيون اسپيلبرگ« روايت شده است. 
در اين مستند »پولانسكي« به همراه »هورويتس« 
به بازديد از مكان هايي مي روند كه از زمان جنگ 
تاكنون نديده اند، ش��امل روس��تايي كوچك در 
نزديكي كراكوف كه »پولانسكي« پس از فرار به 
آنجا گريخته بود ي��ا آپارتماني كه »هورويتس« 
اولين عكس هايش را در آنجا گرفت. جديدترين 
فيلم بلند سينمايي »رومن پولانسكي« با عنوان 
»بر اساس يك داستان واقعي« امسال و در بخش 
رقابتي هفتادمين جشنواره بين المللي فيلم كن به 

روي پرده رفت.

   حسن روانشيد*
 شايد مردم ايران و جهان پيش خودشان فكر مي كنند 
باروت كه چاشني اصلي شليك ها است زاده غرب و متعلق 
به چشم آبي هاست. اما تابلو نقاشي كارخانه باروت كوبي 
تهران اثر اوژن فاندن حكايت از اين دارد كه باروت با نام 
شيميايي »استات پتاس��يم« و بانام شوره از قديم الايام 
مصرف داشته و كتاب »حدود العالم« تأليف سال ۳7۲ 
قمري به ذكر آن پرداخته و اين كتاب هم اكنون در مركز 
اسناد ملي موجود است. باروت را كه می دانيم چيست اما 
شوره ماده اي است ش��بيه نمك كه در دباغي و ساخت 
باروت به كار م��ي رود. به رغم اينكه اين م��اده در دوران 
قاجاريه استفاده فراوان داشت اما در كتاب ها كمتر راجع 
به آن توضيح و تفس��ير داده ش��ده و تنها مرجع موجود 
كتابچه دستورالعمل مأموران كارخانجات باروت كوبي 

ولايت است. 
در قسمتي از اين كتابچه آمده است: فرامين مبارك به 
جميع حكام ولايت عزصدور يافته است، ان شاءالله حكام 
ذوالعز و الاحت��رام اطاعت امر اقدس ش��اهانه را نموده، 
مأموران اين كار هم لازمه خدمتگزاري و صداقت را در كار 
دولت به عمل خواهند آورد و شخصي را كه بدون اجازه 
رئيس قورخانه مرتكب ش��ده به فراخور قدرت او از 10 
تومان الي 100 تومان جرم گرفته و از شغل باروت كوبي و 
باروت فروشي به كلي خارج و ديگري را به جاي او منصوب 

و ادوات و آلات باروت كوب��ي را حبس نموده و باقيمت 
به اطاع حكومت ضبط مأمورين خدمت خواهد داشت 
و حكام ولايت در حبس و تنبي��ه مرتكبين و مأمورين 
خدمت كم��ال همراه��ي را خواهند ك��رد و در صورت 
ارتكاب مباشرين به بعضي اعمال بدون تقصير مي توانند 
به وزير قورخانه اطاع بدهند؛ اولاً مأمور امر ولايت بايد 
صورت اشخاص باروت كوب را كه همه ساله در اين شغل 
بوده و هستند و چقدر باروت مي كوبند، به اسم  و رسم به 
طهران بفرستند. ثانياً ش��راكت آنها را با يكديگر معلوم 
دارند به موجب سندي كه از شركا دريافت خواهند نمود. 
در اين كتابچه، مشروح ميزان شوره برداشتي از معادن 
مشخص شده تا بعضي از متخلفان نتوانند با عناوين ديگر 
همچون دباغي نسبت به برداش��ت بي رويه شوره اقدام 
و به طور مخفيانه باروت س��ازي كنند يا باروت و شوره و 

گوگرد را از كشور خارج نمايند.
نام قبلي اين كارگاه ها شوره پزخانه بود و مقررات سختي 
براي تهيه و توزيع آن وضع  شده بود اما با اين حال ايران 
از ديرزمان نقش مهمي در صنعت باروت كوبي داش��ت 
كه يكي از صنايع وابسته آن ساخت انواع ترقه و فشفشه 
براي جش��ن ها و مراسم مختلف بود. ش��هرهاي تهران، 
اصفهان و يزد عمده تري��ن مراك��ز باروت كوبي و توليد 
محصولات آتش بازي به حس��اب مي آمدند. بزرگ ترين 
كارگاه باروت كوبي كشور در تهران واقع شده بود كه پرتره 

آن توس��ط »اوژن ناپلئون فاندن« فرانسوي به تصوير 
كشيده شد. اين معمار و خاورشناس فرانسوي در سال 
1۲17 خورشيدي و در زمان محمدشاه قاجار با همراهي 
معماري به نام پاسكال كوست به ايران آمد. در اين سفر 
كه به هزينه فرهنگستان فرانس��ه تدارك ديده شده بود 
فاندن موظف بود كش��فياتي پيرامون آثار و فرهنگ و 
هنر و صنعت خاص ايرانيان را تهيه و به صورت مس��تند 
به همراه ببرد كه يكي از اين س��وغات ها مس��ئله توليد 
باروت توس��ط ايرانيان آن هم به ص��ورت كاماً صنعتي 
و حرفه اي بود. اوژن ناپلئون فاندن ب��ا خلق تابلويي از 
كارخانه باروت كوبي تهران گزارش خود را تكميل كرد تا 
به فرهنگستان فرانسه ارائه دهد. از عهد قاجار تا پهلوي 
فروش باروت و ساخت لوازم آتش بازي متداول بود و اين 
صنعت به مرور زمان در سراس��ر كش��ور رايج و برخاف 
مقرراتي كه وضع ش��ده بود حتي در خانه ها نيز اقدام به 
باروت كوبي و ساخت ترقه و فشفشه مي شد. اما شغل و 
حرفه باروت كوبي و ساخت محصولات آتش بازي بي خطر 
يا بهتر است بگوييم كم خطر به مرور زمان و با حضور چين 
در رقابت با صنايع و هنر ايرانيان به حاشيه رفت و امروز 
با توجه به اينكه هنوز هم مح��ات و كوچه هايي به نام 
»باروت كوب ها« در ش��هرهاي تهران، يزد و اصفهان به 

چشم مي خورد اما از اين صنعت و هنر خبري نيست. 
*روزنامه نگار پيشكسوت

باروتكوبي؛هنريديرينه،صنعتيپايدار

   معصومه طاهري
بدون شك اگر اجتماعي از تيغ جراح گونه نقادي 
محروم شود و دلخوش به مداحي و تملق گردد، 
 به تدريج گرفت��ار بيماري هاي مختلف خواهد 
شد و از سامت باز مي ماند؛ چراكه نبود فضاي 
نقد در جامعه و گردش آزاد اطاعات سبب بروز 
فساد مي شود كه سامت جامعه را به مخاطره 

مي اندازد. 
به همين خاطر براي پيش��برد جامعه به سوي 
پيش��رفت و ترقي ايده آل، بايد فرهنگ انتقاد 
سالم و انتقادپذيري در جامعه نهادينه شود چه 
آن كه هيچ فرد يا سازماني خالي از خطا و اشتباه 
نيست و اگر انتقاداتي سازنده نسبت به اشكالات 
وجود داشته باشد و به آن هم عمل بشود قطعاً 
صاح و سامتي فرد و جامعه را به دنبال خواهد 
داش��ت؛ البته در اين رابطه باي��د روحيه نقد و 
نقادي با ظرافت و دقت بسترس��ازي و نهادينه 
شود كه در اين مسير رسانه ها به خصوص رسانه 

ملي جايگاه مهمي دارند. 
در اين راستا از آن جا كه تلويزيون عمومي ترين 
و فراگيرترين رسانه در دنيا محسوب مي شود 
كه مخاطبانش از اقشار و گروه هاي سني در هر 
رده و جايگاهي هستند مي بايست نگاه نقادانه و 
حساسي نسبت به مسائل مختلف داشته باشد 
و روحيه پرسشگري را بين مخاطبان پرورش 
بدهد متقاباً از مسئولان و مديران دستگاه هاي 
دولتي و غيردولتي پاس��خي بگي��رد؛ به نوعي 
حلقه رابط بين مردم و مسئولان نظام باشد در 
غير اين صورت با وجود تنوع رسانه ها و سياب 
اطاعات درست و غلطي كه از مجاري مختلفي 
به مخاطبان تزريق مي شود كم كم جايگاه خود 
را از دس��ت مي دهد و با ريزش مخاطب مواجه 

مي شود. 
توليد برنامه هاي انتق��ادي و چالش گر ازجمله 
اين برنامه هاست كه از تلويزيون انتظار مي رود 
مطالبات مردمي را به گوش مديران و مسئولان 
برساند و پيگيرانه دنبال جواب آنها باشد. پيش 
از اين معدود برنامه هايي چ��ون صندلي داغ، 
صرفاً جهت اطاع، حس��اس نشو، پخش يك 
خط درميان ثريا و حاش��يه هاي پزش��كي، تا 
حدودي مش��كات را انع��كاس مي دادند و از 
مسئولان مطالبه گري داش��تند كه اين روزها 
ب��ه بهانه هايي چون نبود بودج��ه ديگر خبري 
از آنها نيست؛ از سويي ديگر رسانه منتقد تنها 
به يك رسانه سياس��ي خاصه نمي شود؛ ابعاد 
و موضوعات گوناگوني در جامع��ه وجود دارد 
كه بايد از سوي رسانه ها به ويژه رسانه ملي به 
نقد كشيده شوند؛ چه در موضوعات تخصصي 
و چه فرهنگي. هر وقت بنيادها و سازمان هاي 
مختلف را به ش��كلي منصفانه به نقد و مناظره 
)البته برنامه هاي زنده نه ضبطي و فرمايش��ي( 
در رس��انه ملي دربياوريم آن زمان اس��ت كه 
مي توانيم ضمن اعتماد مخاطبان، جلوي فساد 
اداري و اجتماع��ي را هم بگيري��م؛ براي مثال 

چرا در تلويزيون از برخی بنياد های فرهنگی با 
بودجه فراوان و عملكرد پنهان يا فاقد عملكرد 
و برخی س��ازمان های فرهنگی مشهور كشور 

نقد نمي شود.
نقد بايد همه جانبه باشد تا شريان هاي جامعه 
را از گرفتگي و سكون نجات دهد. با نگاهي 
منصفانه در سيماي جمهوري اسامي برخي 
مواقع برنامه هايي با موضوع هاي انتقادي در 
زمينه هاي اجتماعي تهيه و پخش مي شود 
كه بع��د از مدتي يا از مس��ير عادي خودش 
خارج مي ش��ود و تغيير ماهي��ت مي دهد يا 
به طور كلي قطع مي ش��ود، ل��ذا عدم بيان 
انتقادات و ش��جاعت س��ؤال در رسانه ملي 
به تدريج باعث كاهش اعتم��اد مخاطبان و 
متقاباً گرايش مردم به رسانه هاي بيگانه و 
معاندي مي شود كه از آب گل آلود به نفع خود 
ماهي مي گيرند. بنابراي��ن با توجه به اين كه 
رس��انه آيينه حقايق اجتماع��ي، فرهنگي، 
اقتصادي و... بوده و تصويرگر خواسته مردم 
است، رسانه ها به ويژه رسانه ملي رسالت قابل 
توجهي در انعكاس ضرورت ها و واقعيت هاي 

اجتماعي دارد. 
اين درحالي اس��ت ك��ه مقام معظ��م رهبري 
همواره س��عي كرده اند تا فضاي نقدپذيري به 
اشكال مختلف در كش��ور اجرا و نهادينه شود 
كه مصداق بارز آن اهتمام به لزوم كرسي هاي 
آزادانديش��ي و مناظرات است. ايش��ان بارها 
فرموده اند كه بايد كرسي هاي آزادانديشي در 
دانشگاه ها باز و فعال باشد اما متأسفانه اوضاع 
پس از انتخابات 88 تا حدودي مانع از به جريان 

افتادن اين فضا شده است. 
مدت��ي پيش با حجت الاس��ام والمس��لمين 
پناهي��ان گفت وگو داش��تم؛ وي دراين باره به 
نكته جالبي اشاره كرد وگفت: »قبل از اين كه 
هرج و مرج در نقد رسانه صورت بگيرد و حرف 
حق و باطل به هم آميخته شده و كار اصاح و 
رشد اجتماع به تأخير بيفتد، بايد خود رسانه ها 
به خص��وص تلويزي��ون به عنوان رس��انه ملي 
پيش��تاز در عرصه نقد ش��وند و ميدان را براي 
منتقدان باز كنند. رسانه ها با همراهي مجامع 
علمي  مثل دانش��گاه باب نقد را بسترسازي و 
توسعه دهند تا مقدمه اي شود براي توليد دانش 
و پيشرفت كشور؛ بنابراين مسئولان فرهنگي 
مي بايس��ت در اين زمينه برنامه ريزي اصولي 
داشته باشند و پژوهش��گران و فرهيختگان را 
به اين امر دعوت كنند ت��ا در اين باره به نتيجه 

مطلوب برسند.« 
در هر ص��ورت نقد و نقدپذي��ري مانند خوني 
اس��ت كه در ش��ريان هاي يك جامعه جريان 
دارد و نياز آن اجتماع براي حياتش محسوب 
مي شود. اگر اين خون به هر دليل كثيف شود يا 
به واسطه موانعي به پيكره جامعه نرسد مطمئن 
باشيم كه اجتماع دچار مرگ تدريجي و ركود 

خواهد شد.

حبي�ب الله بهمن�ي ب�ا اش�اره ب�ه اينك�ه 
پ�روژه »م�رگ در برلي�ن« دوب�اره ب�ه 
جري�ان افتاده اس�ت، بيان كرد اي�ن پروژه 
بمب�اران سردش�ت را به تصوير مي كش�د. 
بهمني كارگردان سينما در گفت وگو با مهر با 
اش��اره به اينكه »مرگ در برلين« را دوباره به 
جريان انداخته اس��ت، گفت: پروژه »مرگ در 
برلين« را به جريان انداخته و فيلمنامه را دوباره 
به بنياد سينمايي فارابي ارائه كردم تا در صورت 
دريافت حمايت از سوي اين نهاد پروژه را جلوي 

دوربين ببرم. 
وي با اشاره به اينكه اين فيلمنامه درباره بمباران 
شيميايي سردش��ت اس��ت، توضيح داد: اين 
اتفاق در تاريخ جنگ در ايران و جهان بس��يار 
اهميت دارد زيرا سردشت اولين شهري است 
كه بمباران ش��يميايي ش��ده و در تاريخ هيچ 
كدام از جنگ هاي بين المللي چنين رخدادي 

روي نداده بود. 

اين كارگردان بيان ك��رد: همچنين در دوران 
دفاع مقدس، اي��ران در يك جبهه تنها در برابر 
استكبار جهاني قرار داشت و بسياري از كشورها 
به نوعي از عراق حماي��ت مي كردند و اوج اين 
حمايت ها از رژيم صدام در بخش پش��تيباني 

تسليحاتي شيميايي بود. 
وي با اش��اره به تحقيقات صورت گرفته براي 
نگارش اين پروژه، تأكيد كرد: تمام اين اتفاقات 
مستندات تاريخي قابل توجهي دارد و با توجه به 
شخصيت هايي كه براي فيلمنامه انتخاب شده 
است، سعي كردم تا يك كار اقتباسي متكي به 
مستندات البته دراماتيزه شده و محصول ذهن 

خودم داشته باشم. 
كارگ��ردان فيل��م »س��يب و س��لما« توضيح 
داد: بخش عمده داس��تان »م��رگ در برلين« 
در زمان حال مي گ��ذرد و به گونه اي ش��امل 
ماج��راي آدم هايي اس��ت ك��ه در آن بمباران 

صدمه ديده اند. 
بهمني در پايان گفت: اگر بنياد سينمايي فارابي 
از اين فيلم حمايت كند، بي ش��ك پروژه مورد 
نظر در شش ماه اول س��ال 97 جلوي دوربين 
مي رود؛ چراكه شرايط آب و هوايي و جغرافيايي 
حاكم بر اروپا برايمان مهم اس��ت و با توجه به 
اينكه بيش��تر صحنه هاي فيلم باي��د در آلمان 
جلوي دوربين برود لازم است در همين فاصله 

زماني پروژه را كليد بزنيم.

جايخاليبرنامههايانتقادي
دررسانهملي

در پروژه جديد حبيب الله بهمني

سينمابامرگدربرلينسراغپروندهبمباران
شيمياييسردشتميرود

س�اعت ۹/5 ش�ده بود و به س�مت 
عش�اير قره ميدان در حركت بوديم. 
حاج اصغ�ر گاهي نگه مي داش�ت و 
مي خواس�ت ت�ا در فض�اي طبيعي 
عكس�ي بين�دازد. در راه چادرهاي 
عش�ايري ب�ه چش�ممان خ�ورد و 
اولي�ن توقف جدي م�ان را رق�م زد


